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RESUMO

Partindo de uma problematizagdo dos modos de a¢ao do arquiteto-urbanista e da constatagao
da despotencializagdo de ferramentas importantes para a construgdo coletiva da cidade,
propde-se a investigacdo de um modo operativo criado no encontro entre a antropologia e a
danga contemporanea que poe em pratica ferramentas para a convivéncia e a criagao coletiva.
Em um primeiro momento, através de uma aproximac¢do ao método arqueologico de Michel
Foucault, faz-se uma analise historico-critica de como se constituiu a atitude dominante de
relacdo saber-poder na pratica arquitetonica-urbanistica e como se deram as rupturas mais
significativas nesta atitude. Em um segundo momento, recorrendo a novos tipos de pratica do
pensamento, investiga-se as possibilidades de desvio ao modo de operar hegemdnico que o

encontro com outros campos do conhecimento pode oferecer.

PALAVRAS-CHAVE: modos de fazer, relagdo saber-poder, arquitetura e urbanismo,
participagdo, Modo Operativo AND
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ABSTRACT

Departing from a questioning of the architect-planner modes of action and from the finding of
the disempowerment of important tools for the collective building of the city, it is proposed an
investigation of an operating mode created in the encounter between anthropology and
contemporary dance which practices tools for coexistence and the collective creation. At first,
by an approximation to the archaeological method of Michel Foucault, it is done a historical
and critical analysis of how the dominant attitude of relationship knowledge-power was
constituted in the architectural-urban practice and how the most significant breaks in this
attitude took place. In a second step, using new types of practice of thought, it is investigated
the possibilities of deviation from the hegemonic mode of operation offered by the encounter

with other fields of knowledge.

KEYWORDS: modes of operation, relationship knowledge-power, architecture and urbanism,
participation, Operative Mode AND
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“Com frequéncia reflito, e sempre devo
reconhecer que minha educacdo prejudicou-me
em muitos sentidos”.

Franz Kafka
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INTRODUGAO

A questdo principal desta pesquisa ¢ a pratica arquitetonica e urbanistica. Mais
especificamente a aposta em uma pratica critica ao pensamento que produziu crengas ainda
hoje em vigor. Este pensamento, que emerge com a modernidade ocidental do século XV,
serviu de fundamento a arquitetura e ao urbanismo racionalistas e, apesar das tentativas em
ultrapassa-lo, ainda alimenta a reprodu¢ao de uma atitude alheia a realidade da cidade e dos
seus habitantes. Atitude que, por crer na necessidade do controle sobre agdes e resultados e na
soberania do “saber”, alinha-se facilmente a for¢as de dominacdo. A pesquisa direciona-se,

portanto, aos modos de agdo do arquiteto, sujeito autorizado a exercer esta pratica.

Percorremos a diregdo pretendida em dois sentidos distintos. Um, chamado Arquivo,
nos leva a praticas ainda bastante recentes, mas que comeg¢am a deixar de ser as nossas.
Modos de fazer que, apesar de pertencerem a momentos especificos da historia, deixaram
tracos que de alguma maneira (e de maneiras diversas), ainda fundamentam nossas atitudes
como arquitetos. Para tanto faremos um recorte. Este se da a partir da emergéncia de uma
nova relagdo do arquiteto com o habitante e com a cidade. Isto acontece na segunda década do
século XX, quando ocupar-se da “casa comum e habitual para homens normais e comuns”
(CORBUSIER, 2013) passa a ser um assunto digno dos arquitetos, assunto que se prolonga
até os dias de hoje. A escolha deste limite, coincidindo com o auge do movimento moderno
nas artes e na arquitetura, deve-se ao fato de ser este o0 momento onde o posicionamento do
arquiteto quanto ao seu saber consolida um /modo de fazer que ainda hoje reconhecemos como

hegemonico.

Outro sentido do mesmo percurso nos leva ao que chamamos £500¢0. Tempo-espago
onde se desdobram acdes ainda ndo formuladas pela historia. Ai identificamos a paisagem
atual na qual se insere a pratica arquitetonica e urbanistica e de que forma o arquiteto, fazendo
uso de sua bagagem historica, vem respondendo as demandas desta paisagem. A partir de uma
analise critica a direcdo dominante tomada pela arquitetura e urbanismo, buscamos possiveis
linhas de fuga ja esbocadas na contemporaneidade. O esboco ¢ o lugar da experimentagao.
Lugar também de um questionamento radical em torno do que entendemos como o “campo”
de atuaciio do arquiteto. E onde investigaremos possibilidades trazidas por outras praticas na

intencdo de nos posicionarmos entre as defini¢des a que estamos habituados.
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O fio condutor do texto ¢ um enunciado que postula, em meados do século XV, as
atribuicdes do arquiteto em relagdo ao espago construido e seu habitante. O enunciado,
destacado do tratado de arquitetura escrito por Leon Batista Alberti em 1452 — o Deé Re
Aedificatoria —, “inaugura” a defini¢do do arquiteto como hoje o conhecemos: aquele que
“projeta” o espago para os homens habitarem. Através de uma analise da articulagdo dos
elementos do enunciado entre si, acompanhamos sua transformac¢ao na historia e percebemos
como, no que diz respeito a atitude ai subjacente, modificam-se os problemas, mas prevalece

ainda hoje uma mesma maneira de agir.

O modo como agimos ¢ condicionado pelo modo como pensamos. O modo como

3

pensamos esta ligado a “verdades” fabricadas em momentos especificos da historia. Esta
nogao, elaborada por Michel Foucault (2012, p. 288), acentua o carater arbitrario do que nos ¢
apresentado como “saber” e mostra que dispomos de liberdade para efetuar mudangas
necessdrias em dogmas cristalizados e tidos como “universais”. Para tratar da pratica
arquitetonica e urbanistica em nossa atualidade, foi preciso, portanto, investigar como se
constituiram e se cristalizaram as ‘“verdades ditas”, ou seja, os ‘“discursos”. ' Ao
empreendermos uma analise histdrico-critica sobre a emergéncia e as tentativas de ruptura
com estes discursos, buscamos por em evidéncia a disputa inerente ao campo da arquitetura e
urbanismo, disputa que vem contribuindo para alargar suas bordas. Buscamos também revelar

sistemas de pensamento no interior dos quais ainda nos encontramos apanhados, elaborando

uma critica de nossas atitudes no presente e ensaiando condi¢des de ultrapassa-las.

Trés figuras subjetivas

Na primeira parte do trabalho, o Arquivo, encontram-se os dois primeiros capitulos. Estes
procuram investigar como a inscri¢do do arquiteto, da cidade e de seu habitante no discurso
elaborado sob a forma das ciéncias arquitetonica e urbanistica passou por modificagdes ao
longo da historia. A partir da perspectiva de Michel Foucault a respeito da historicidade do

sujeito, destaca-se como o profissional arquiteto se constituiu em “formas” especificas (o

1 . . o, . ~ -

Utilizo o termo “discurso” no sentido atribuido por Foucault, como o conjunto complexo de relagdes entre inumeros
elementos distintos que definem o que permite a um “objeto do conhecimento” aparecer. O discurso designa, portanto, ndo o
que um sujeito especifico “diz” (no nosso caso, um determinado arquiteto), mas um conjunto de “coisas ditas” que podem
pertencer a campos diferentes.
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arquiteto-artista e o arquiteto-etnografo) determinadas por “jogos de verdade” existentes em
cada época. A intencdo de explicitar estas “formas-arquiteto” de modo quase caricatural foi a
de deixar claro modos bastante distintos de se posicionar em relagdo ao proprio saber, mas

que ainda hoje sao praticados em gradagdes diversas.

No primeiro capitulo investigamos a emergéncia de uma atitude do arquiteto em relagao
ao habitante, ao espago-tempo e a si proprio, que considera o homem como niimero, o espago
como continente do objeto arquitetural e tenta fixar o tempo através da determinagdo do
projeto. O arquitéto-artista, figura que emerge junto ao sujeito moderno, é o criador
autonomo de espacos que inventa a partir de critérios técnico-artisticos. O desafio de prover
habitagdes dignas em velocidade e quantidade é o estimulo que intensifica a relagdo deste
arquiteto com os habitantes da cidade. Aqui percebemos uma primeira modificagdo no
enunciado de Alberti, quando “os homens” passam a ser apreendidos como massa de
individuos passivel de padronizagdo, ao qual o arquiteto se refere como “homem-padrao”. A
ideia de cidade que ¢ disseminada por este discurso de autoridade ¢ uma que ostenta as
virtudes proprias da civilizagdo: clareza, ordem e funcionalidade. Discurso que sofrera
questionamentos quanto a sua posicdo de verdade, mas chegard a nossa época atualizado e

traduzido em outros termos.

Nosso arquiteto-artista é Le Corbusier. Ndo tratamos aqui, no entanto, dos discursos
enunciados por este. O arquiteto € ele proprio parte do discurso que o cria, portanto, como
qualquer outro, sujeito a verdades produzidas, as quais se alinha ou ndo e nas quais ¢,
eventualmente, capturado. O elegemos por duas razdes: a enorme producdo discursiva feita
por ou sobre este; e por seu pensamento ter-se tornado uma espécie de “antitese” * do
pensamento que tentou combater o discurso racionalista moderno, do qual foi representante

inconteste.

No segundo capitulo acompanhamos as tentativas de ruptura com esse modo de a¢do em
uma atitude que se inclina ao “outro” e procura negociar o poder de criar o espago através da
reabilitagdo da acdo do usuario. O arquiteto busca dar um passo atrds na determinag¢do do
projeto e transformar-se em “facilitador” de uma criagdo que ele entende como coletiva.

Nogdes, como “responsabilidade”, “ativacdo”, “restauragdo da complexidade” e

2 ¢ . . . ~

E comum encontrarmos em textos de arquitetos como Lucien Kroll e Hassan Fathy, verdadeiras acusagdes a Le
Corbusier, em uma espécie de culpabilizacdo deste pelos resultados negativos da arquitetura modernista e seu impacto sobre
as cidades.
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“participacdo”, passam a fazer parte do discurso que ensaia uma “escuta” da fala do habitante
e da cidade. Essa disposi¢do para a escuta do “outro” para quem se projeta o espago habitado,
¢ o trago mais forte do que chamamos arquiteto-etnografo. Neste momento o enunciado de
Alberti sofre rupturas em locais distintos, ndo apenas na relagdo do arquiteto com “os
homens”, mas na relagdo dele consigo proprio, em um questionamento ético quanto a sua

atitude na construcao do espaco.

Nosso arquiteto-etnografo é Lucien Kroll. Partindo de uma critica que se pretende
antagénica a0 modo como o pensamento racionalista se impds as cidades e seus habitantes,
Kroll propde uma atitude que denomina “etnologica”. Atitude que, ao permitir aos habitantes
que organizem seu proprio espaco, ¢ capaz de restaurar tanto a diversidade das construgdes
quanto a proximidade perdida com o tecido urbano. O arquiteto coloca-se abertamente contra
um fazer que considera “autoritario, racional e redutivo”, em favor de um que seja “um
processo vivo” que favoreca e expresse o que acredita essencial: “relacdes vivas e atividades
que brotam da diversidade” (KROLL, 1984). Por ser, através de sua producao arquitetonica-
urbanistica e de sua producdo discursiva, um porta-voz desta atitude, investigaremos seu

modo de agdo.

O procedimento arqueoldgico foucaultiano, ao qual propomos uma aproximagdo nesta
pesquisa, embora trabalhe com a matéria dos discursos, permite um olhar critico ao modo
como as coisas sdo feitas. Assim analisamos, ainda no Arquivo, dois processos distintos de
elaboragdo do “projeto”. A primeira anélise tenta dar conta de como o arquiteto, na figura do
“artista”, se posiciona diante de si mesmo e do outro. No caso, o “outro” para quem o
arquiteto projeta sdo os estudantes brasileiros que iriam habitar o prédio de alojamentos da
Maison du Brésil, na Cité Universitaire de Paris. Desenhado por Le Cobusier em meados da
década de 1950, o alojamento brasileiro expressa ideias ja amadurecidas por este e serve
como exemplo de solugdes adotadas que, apés um primeiro momento de experimentagao,

tornaram-se regras € modelos de projeto.

O que nos interessa, no entanto, nao ¢ propriamente o desenho, os materiais, ou a
constru¢cdo em si, mas o modo como se deram as articulacdoes em torno do fazer, articulacoes
que precedem e determinam este fazer. Para tanto tomamos um conjunto de correspondéncias
trocadas entre os arquitetos Le Corbusier e Lucio Costa. As cartas foram escritas na intencao
de esclarecer desentendimentos entre os dois arquitetos concernentes ao desenho do prédio e a

particularidade de seus futuros habitantes: os estudantes brasileiros. No discurso
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despretensioso veiculado através da linguagem coloquial da carta, flagramos como se da sua
relacdo com os quatro elementos sob o ambito de sua pratica: o espago, o tempo, o habitante e

0 proprio arquiteto.

A segunda andlise expde o processo de negociacao, articulagdo e construgdo de outro
edificio de alojamentos para estudantes, a Maison Medicale (Mémé). Projetado por Lucien
Kroll na década de 1960 apds um convite feito pelos futuros habitantes do prédio (os
estudantes de medicina da Universidade de Louvain em Bruxelas), o processo de elaboragao e
construcdo do edificio foi fruto de decisdes colaborativas e de um esforco de dotar a
constru¢do de possibilidades de manuseamento pelos proprios habitantes. O resultado em
termos de desenho ¢ dinamico e imprevisivel, no entanto contraditério. Ao mesmo tempo que
ostenta uma complexidade s6 possivel de ser alcancada no encontro de vontades diversas,

deixa escapar ainda um “gesto” reconhecivel da parte do arquiteto.

O terceiro capitulo, organizado no que denominamos £8b0¢o, procura dar conta do
momento atual e investigar como se encontra a posi¢do do arquiteto no enunciado que vimos
acompanhando ao longo do texto. Em nossa atualidade, observamos o discurso estabelecido
como hegemdnico no século XX ndo apenas sobreviver as tentativas de ruptura com seus
modos de operar, mas, apropriar-se de ferramentas elaboradas como modo alternativo a
relacdo saber/poder entdo adotada pelos arquitetos. A ferramenta da “participagdo”, proposta
como via possivel de acesso a diferenca trazida pela alteridade, passa a ser utilizada
largamente como instrumento de conducdo da populacdo a elaboracdo de consensos que
favorecam as forcas no poder. Estas forcas, na inten¢ao de construir um modelo especifico de
cidade, atuam de forma a modelar subjetividades que aceitem e participem “voluntariamente”

(NEGRI, 2014) dos valores criados e disseminados pelo capital.

A “reacdo” contemporanea a este modo de operar — mais sutil e perverso do que o que se
constituiu ha um século — da-se na tentativa de abrir espaco a escuta e visibilidade das taticas
de “sabotagem” (AGAMBEN, 2007) que emergem da préopria cidade. Da-se também na
criacdo de situacdes “reveladoras” dos modos dominantes de producdo do espago. Ao
perceber a alteridade e a si mesmo como partes de um mesmo fendmeno em constante
processo, o arquiteto muda radicalmente seu posicionamento diante do habitante, da cidade e
de si mesmo. Seu modo de fazer vai além do “negociar” com os habitantes a complexidade
perdida na cidade. Ao perceber as demandas da paisagem onde esta inserido, o arquiteto,

contagiado e instrumentalizado por outros campos do conhecimento procura abordar as
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possibilidades de uma “partilha do sensivel” (RANCIERE, 2005), incluindo em sua pratica

questdes de ordem estética e politica.

No que concerne ao /M0do dé fazer, uma terceira analise inicia-se com uma pratica oriunda
do encontro entre a antropologia ¢ a danga contemporanea, e finaliza com uma proposta de
constru¢do urbana coletiva por parte de arquitetos. Comeg¢amos com a analise do Modo
Operativo _AND, desenvolvido pela antropéloga Fernanda Eugénio e o coredgrafo Jodo
Fiadeiro. Ao buscar alargar a compreensdo do que seja uma “composicdo”: a posicao de cada
agente dada pela relagdo com os demais; este modo de operar nos pareceu uma possibilidade
de problematizar e atualizar a questao da “participagdo” como poténcia critica a pratica do
arquiteto. As ferramentas e conceitos desenvolvidos sugerem a ativagdo de um modo distinto
do que estamos habituados a operar, retirando-nos do lugar de saber e controle sobre os

acontecimentos e inserindo-nos a meio da situagdo que nos envolve.

Como forma de visualizarmos uma possivel intersec¢do do modo operativo proposto com
a arquitetura e urbanismo, trazemos uma proposta que se da entre a arquitetura, o urbanismo e
a arte. O projeto Lotes Vagos, desenvolvido pelos arquitetos brasileiros Breno Silva e Louise
Ganz, trabalhou com a ferramenta do “projeto” de modo a transforma-la em “proposicdes”.
Agdes que se efetivam como “tomadas de posi¢ao” entre os demais agentes participantes da
situagdo dada. Ao propor ocupagdes coletivas, temporarias e experimentais de lotes vagos na
cidade, os arquitetos retiram-se do lugar de saber instituido pela defini¢do de “arquiteto” até
entdo vigente. Ao propor a construcao de lugares onde a acdo emerja do acontecimento, abre-
se um espaco de escuta da cidade. Ao revelar novas possibilidades de ocupacdo do espago,

desmanchando a oposi¢do publico-privado, ativa-se o potencial politico das acdes estéticas.

Uma terceira figura esboga-se, portanto, na atitude de arquitetos que adotam uma postura
ndo apenas de negociacdo de sua poténcia de atuagdo, mas de um “poder ndo exercer” a
propria poténcia (AGAMBEN, 2014). Ou seja, poder exercer uma acao suficiente apenas para
“contribuir” com o ambiente que a paisagem demanda. Paisagem construida pelas pessoas e
coisas que se relacionam incessantemente, entre as quais esta incluido. Ag¢do, portanto
politica, pois “reveladora” de possibilidades novas de existir e se posicionar na cidade. A esta
figura denominamos arquiteto-habitante. Figura que se esboga a partir de um “devir
imperceptivel” (DELEUZE, 2012) do arquiteto, em um “desmanche” das formas as quais

estamos identificados.
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PARTE I: ARQUIVO

Somente uma retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a nao
repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbogar uma outra historia, a
inventar o presente. (GAGNEBIN, 2007)

O método arqueoldgico, ao qual propomos uma aproximacao neste trabalho, estabelece
uma procura por compreender ndo apenas o que funda o espaco de nosso discurso, mas como
se desenham os limites deste discurso em nosso presente. Na arqueologia, reencontra-se, ao
mesmo tempo, a ideia da arché, isto ¢, da emergéncia dos objetos de conhecimento, € a ideia
de arquivo — o registro desses objetos. Mas, da mesma maneira que a arqueologia visa, na
verdade, ao presente; o arquivo nao ¢ apenas o traco morto do passado. O arquivo €, antes, o
que faz com que tantas coisas ditas por tantos homens ha tanto tempo, tenham aparecido
gragas a todo um jogo de relagdes e possam, em épocas distintas, continuar a ser ditas. E o
que faz com que os discursos nascam segundo regularidades especificas. “Em suma, que se ha
coisas ditas, ndo ¢ preciso perguntar sua razao imediata as coisas que ai se encontram ditas, ou
aos homens que as disseram, mas ao sistema da discursividade, as possibilidades e
impossibilidades enunciativas que ele conduz”. (FOUCAULT, 2008, p.158). O arquivo ¢&,
portanto, a lei do que ¢ possivel ser dito a partir do encontro de todas as coisas ditas. Sua
descri¢do inicia-se com os discursos que comecam a deixar de ser 0s nossos, no corte que nos
separa do que ndo podemos mais dizer. O arquivo ¢ um diagndstico. Um diagndstico de
formagdes discursivas situadas em uma regido ao mesmo tempo proxima de nds, mas

diferente de nossa atualidade.
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1.
O ARQUITETO-ARTISTA

Se vocé cruzar o Landes de trem vai encontrar-se completamente fascinado, a
poucos minutos de Bordeaux, pela visdo de uma estranha vila. Cerca de cem
casas com formas sobrias, macigas e retilineas, pintadas em marrom, branco
ou um verde palido, prendem a atencdo do viajante [...]. Mas o trem passa
rapido... Eu estava tdo impressionado com o ponto de vista inesperado, que no
dia seguinte, quando voltava pelo mesmo caminho, parei em Bordeaux para
visitar o estranho conjunto [...]. L4 fui capaz de observar um novo estilo, um
completamente novo e, em minha opinido, uma concepgdo de sucesso do que
uma casa moderna deveria ser: uma “maquina para se viver”. (BOUDON,
1979, p. 01).

Este foi o modo como o Quartiers Modernes Frugés, conjunto habitacional construido
na regido francesa de Pessac por Le Corbusier e seu primo Pierre Jeanneret, foi descrito por
um jornalista da revista Mon chéz moi em 1926. Fascinado pela ousadia do novo estilo, o
viajante retorna para ver de perto as formas que prenderam, de subito, sua atengcdo. Menos de
um século a frente, o jornal 7he New York Times publica um texto semelhante sobre o museu
construido em Bilbao pelo arquiteto Frank Gehry:

Se vocé quer ver o cerne da arte americana de hoje, vocé vai precisar de um
passaporte. Vocé€ vai ter que arrumar suas malas, deixar os EUA e se dirigir a
Bilbao, uma pequena e enferrujada cidade no nordeste da Espanha. [...] Bilbao
tornou-se recentemente um centro de peregrinacdo. Espalhou-se a noticia de
que milagres ainda acontecem. O Novo Museu Guggenheim da cidade, um
satélite da Fundagdo Solomon Guggenheim em Nova York, abre 19 de
outubro [1997]. Mas as pessoas tém se dirigido aos bandos para Bilbao por

quase dois anos, s6 para ver o esqueleto do edificio tomar forma.
(MUSCHAMP, 1997).

O viajante da ultima década do século XX agora precisa de um passaporte. As formas
que prendem sua atenc¢do encontram-se distantes, em varias cidades do mundo que, cientes
desta atracdo, sabem provocar seu olhar. Nao sdo, no entanto, “sobrias, macicas e retilineas”
estas formas, nem trata-se, o objeto de curiosidade, de um conjunto de casas modernas. Em
Bilbao, a novidade que consegue transformar a cidade em um “centro de peregrinagdo” ¢ um

museu de desenho organico e arrojado, possibilitado por um novo material de construcao — a
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chapa de titdnio — e um avango na tecnologia da informatica — o Software CATIA . O titanio ¢
um metal de baixa densidade, extremamente forte e resistente a corrosdo, que proporciona
uma alternativa mais leve e manobravel para o ago sem o sacrificio da for¢a. Enquanto o aco ¢
excelente para angulos retos, o titinio pode ser curvado. O novo Soffware, desenvolvido na
década de 1980, permite aos arquitetos manipular modelos soélidos tridimensionais,
possibilitando a criacdo de formas curvas onde arquitetos do passado lidavam principalmente
em angulos. “Case a mente criativa de Gehry com o software CATIA e materiais como o

titanio, e o resultado ¢ o Guggenheim Bilbao”. (CHARNEY, 2014).

Vé-se que mudaram os materiais e as técnicas, os valores arquitetonicos € o objeto de
interesse. No entanto, algo parece nao ter se modificado na articulagdo que ¢ feita entre a
capacidade de expressdo artistica do arquiteto, os novos materiais e tecnologias e o impacto
(visual) que a inovagao causa sobre o observador. Do concreto armado de Pessac (1926) as
chapas ondulaveis de titanio em Bilbao (1997), do projeto da casa moderna ao projeto do
museu pds-moderno, o que parece nao ter se modificado ¢ o valor atribuido ao profissional

que sabe ser um “poeta” ou um “artista”, a0 manusear a forma do espago construido.

[...] somos todos capazes de admirar um bonito carro a motor, um barco a
vapor, uma ponte, ou uma fabrica. Da mesma forma e com o mesmo tipo
de emocgdo, nds somos capazes de admirar as casas construidas por Le
Corbusier ¢ Jeanneret. A coisa que nos atinge mais fortemente quando
consideramos seus projetos € que, acima de tudo, estes dois homens sao
poetas. (BOUDON, 1979, p. 24).

Basicamente um artista se arrisca a fazer algo novo e é nesse ponto que
Gehry se arriscou em criar algo jamais experimentado, algo novo, nunca
visto. A importancia de Gehry para esse periodo de reflexdo sobre a pos-
modernidade, estd na relagdo das suas obras arquitetonicas com as
tecnologias atuais, numa espécie de simbiose beleza e tecnologia, onde
elas s6 poderiam existir através do computador e seus calculos precisos.
(WIKIPEDIA, 2011).

. o . - , . 4
O entendimento da a¢@o do arquiteto como uma expressao artistica * percorre o pouco

® “Computer Aided Three Dimensional Interactive Application™ Aplicagdo interativa tridimensional assistida por
computador.

‘o que entendemos aqui como expressdo artistica e o que nos leva a nomear a figura em analise neste capitulo como
arquiteto-artista, ¢ uma nocio especifica de arte a qual a arquitetura racionalista se alinha no inicio do século XX. E
importante deixar claro, que na mesma época, alguns artistas questionavam radicalmente esta nogao. A redefini¢do do espago
artistico e do objeto artistico por Duchamp apresentam-se, por exemplo, como a negagdo da moderna nogdo de “obra”,
terminando por propor uma outra nogdo de Arte e de Artista. O que nos chega até hoje na atitude de alguns arquitetos
reproduz, no entanto, a mesma nog¢ao de “obra” combatida ha quase um século por Duchamp.
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mais de meio século, registrado pelos veiculos de comunicacdo, praticamente inalterado. Se a
ideia de “pureza da forma” e de racionalizagdo da habitacdo propagada por Le Corbusier na
década de 1920, viabilizaria a criagdo da cidade ideal para um “homem padrao”; se, décadas
mais tarde, o museu de Gehry, ao utilizar formas organicas e inusitadas, transforma uma
cidade industrial decadente em polo de atracdo de “consumidores”; uma mesma nogdo de

arquiteto permanece no que € “dito” pelos jornais.

Esta nocdo de arquiteto torna-se possivel em um determinado momento da histéria e
prolonga-se até nossa atualidade. A consequéncia da mesma atitude em tempos-espaco
distintos produz, no entanto, consequéncias diversas na paisagem urbana. Neste capitulo, o
que estd em questdo ¢ perceber as condigdes de possibilidade do que veio a se tornar o
discurso hegemonico da arquitetura e urbanismo, insistentemente praticado apesar das
tentativas de ruptura provocadas dentro do préprio campo. Ao flagramos o momento de
emergéncia deste discurso — em um enunciado que define o arquiteto de uma forma que ainda
hoje o reconhecemos —, expomos suas condigdes de existéncia e 0 modo como define o
posicionamento do arquiteto em relagdo ao habitante, ao espago edificado e a si mesmo.
Acreditamos que esta analise nos sera 1util no reconhecimento dos limites atuais dessa atitude,

assim como na reflexdo sobre uma ultrapassagem possivel destes limites.

Architectum ego... constituam®

Chamarei de arquiteto aquele que com um método e um procedimento
determinados e dignos de admiracao tenha estudado o modo de projetar
teoricamente ¢ também realizar praticamente, mediante o deslocamento
dos pesos e mediante a reunido e conjuncdo dos corpos, obras que se
adaptem de uma forma harmoénica as necessidades dos homens. Para
que isto aconteca, ele precisa dominar os conhecimentos mais excelsos
e adequados. Tal devera ser entdo o arquiteto. (ALBERTTI, 2012, p.29)

Assim se “inaugura”, diz-nos Frangoise Choay (1985, p.77), a defini¢do do arquiteto

> Non enim tignarum adducam fabrum, quem tu summis caeterum disciplinarum viris compares: fabri enim manus architecto
pro instrumento est. Architectum ego hunc fore constituam, qui certa admirabilique ratione et via tum mente animoque
diffinire tum et opere absolvere didicerit, quaeccunque ex ponderum motu corporumque compactione et coagmentatione
dignissimis hominum usibus belissime commondentur. (ALBERTI, 1966).
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como hoje o conhecemos, o “artista intelectual”, que “pela forca da razdo e do poder do seu
espirito devera responder as exigéncias determinadas pelas agdes dos homens”. Para Choay,
esta “certiddo de nascimento” data da obra do arquiteto renascentista Leon Battista Alberti, o
De Re Aedificatoria, tratado de arquitetura apresentado ao Papa Nicolau V em 1452. O
tratado, que tem como objetivo a concep¢ao do dominio construido da casa a cidade, resulta
em um conjunto de regras da edificacdo que conferem ao arquiteto autonomia para ordenar o
espago. Mas para que possamos avaliar a dimensao de sua novidade, comparemo-lo com a
definicdo do arquiteto encontrada no Deé Architectura, tratado elaborado pelo arquiteto
romano Marcos Vitruvio, no século I A.C.
[...] Ele, portanto, que ndo esta familiarizado com ambos os ramos da arte
(o pratico e o tedrico), ndo tem nenhuma pretensdo ao titulo de arquiteto.
Um arquiteto deve ser engenhoso, € apto na aquisi¢do de conhecimento.
[...] deve ser um bom escritor, um desenhista habil, versado em geometria
e Otica, especialista em nimeros, familiarizado com a historia, informado
sobre os principios da filosofia natural e moral, um tanto musico, nao

ignorante das ciéncias da lei e da fisica, nem dos movimentos e relagdes
que mantém entre si os corpos celestes. (VITRUVIO, 2014, p.1).

Em uma primeira aproximagao aos dois enunciados as instrugdes parecem as mesmas.
Tanto Alberti quanto Vitriivio exigem do arquiteto a habilidade pratica e o conhecimento

» 6 a0 status

teorico. E se Vitravio, na intengdo de elevar o oficio do entdo “mestre-carpinteiro
das artes liberais, coloca-lhe como condi¢cdo uma vasta cultura geral; Alberti ndo deixa de
exigir que este domine “os conhecimentos mais excelsos e adequados”. Em que se
distinguiriam, portanto, definicdes do status de um profissional distanciadas por quinze
séculos de civilizagdo? A diferenca entre as duas defini¢cdes revela-se logo no inicio do
enunciado de Alberti: “Chamarei de arquiteto aquele que com um método e um procedimento

determinados e dignos de admiracao tenha estudado o modo de projetar [...]".

O arquiteto do Renascimento ¢ aquele que “projeta”. Diferente do arquiteto da
Antiguidade, que jamais ultrapassou o nivel pratico do saber para atingir o raciocinio

meramente teorico. E a partir deste momento que nosso profissional deixa de ser definido

%0 architectén — palavra grega que designa, em sua origem, o mestre-carpinteiro — era um individuo polivalente.
Profissional e socialmente unido aos oficios tradicionais da construgdo, transmitidos em geral pela tradigdo
familiar, pertencia ao mundo dos empreendedores, mestres pedreiros e carpinteiros. (BELHOSTE, 2014, p. 9).
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como praticante de uma arte empirica e passa a ser o que “projeta mentalmente uma forma”
(ALBERTI, 2012, p.36) a partir de um conjunto de considerac¢des racionais dotadas de logica

propria.

A possibilidade de tal definicdo ser enunciada torna-se clara se voltarmos ao momento
historico em que o Dé Re Aedificatoria foi escrito, junto a revolugdo cultural que transformou
as relacdes que o homem europeu mantinha com suas producgdes: o Renascimento. Em um
campo limitado pela regulamentagdo transcendente, onde o sagrado e a religido eram ainda os
grandes ordenadores do espaco humano, Alberti consagra seu tratado a libertar a razdo, a
imaginagao e os desejos; suprimindo esses antigos limites. “A arquitetura ¢ um instrumento
ético e moral, mediante o qual o homem mostra seu engenho, domina a fortuna, delimita o
poder e beneficia a coletividade” (ALBERTI, 2012, p.19). Mais do que qualquer outra
atividade, ela prova o poder criador dos homens, pois satisfaz ao mesmo tempo as exigéncias

dos trés niveis em que opera o seu fazer: a necessidade, a comodidade e o prazer estético.

Para a historiadora Francoise Choay (1985, p. 6), o livro de Alberti estabelece com o
espaco edificado uma relagdo “inaugural”, tornando possivel a emergéncia da disciplina que
os teoricos do século XIX viriam a chamar de Urbanismo. No livro A regra ¢ o Modelo, a
autora faz uma andlise historico-critica da ciéncia urbanistica tendo como base o método
arqueologico de Michel Foucault. Assim, revela como do século XV dos tratados ao século
XX dos escritos urbanisticos, modificam-se os problemas, mas “prevalece uma mesma
abordagem” sem equivalente anterior em nenhuma outra cultura, que consiste em “atribuir a

organizagdo do espaco edificado uma formagao discursiva autdnoma”. ’

Se analisarmos mais uma vez a defini¢do do profissional arquiteto encontrada no Dé
Re Aedificatoria, veremos que o “arquiteto” e o “homem” sdo os dois inicos sujeitos que o
enunciado nomeia. Ao longo do tratado percebe-se a importancia conferida ao segundo. E
para “os homens”, no plural, que os edificios sdo construidos; e para poder classificar de
forma adequada os varios géneros de edificios, ¢ preciso “esclarecer exaustivamente quais
diferencas existem entre os homens”. (ALBERTI, 2012, p.138). Esta constatagdo coloca, para

o arquiteto do Dé Re Aedificatoria, uma tarefa de enorme envergadura. A solugdo que o autor

" E na intengdo de fazer-nos “captar a estranheza” destes escritos, “o carater insélito e improvavel de seu
projeto”, que a autora recua aos tempos dos tratados urbanisticos, passando pelos textos utopicos até chegar a
teoria da ciéncia urbanistica dos séculos XIX e XX.
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encontra ¢ a elaboragdo de uma classificagdo minuciosa (geral/particular, publico/privado,
sagrado/profano, urbano/rural, dependente do lazer/do trabalho, etc.) no esfor¢o de elaborar

uma teoria do programa arquitetonico a altura da diversidade identificada no género humano.

Incluido na defini¢do do arquiteto se encontra, portanto, o “ndo-arquiteto”. Um outro
tao diverso, que exige de Alberti o exaustivo trabalho de classificacdo mencionado. Em outros
momentos da historia, no entanto, este exercicio abranda-se, ou ¢ simplificado. Por exemplo,
quando a ideologia das necessidades universais passa a definir a teoria e pratica da
organizagdo urbana, a partir do inicio do século XX, e o homem ¢ abordado ndo como
individuo, mas como “massa”. Por exemplo, quando um novo modelo de planejamento
inaugurado a partir de 1970, baseado na ideia da cidade como empresa, identifica-o com um

“consumidor”.

0 arquiteto e 0 homem

Vemos que o homem, para o arquiteto Albertiano deve ser considerado em seu plural,
“os homens”. Estes sdo nomeados “cidadidos”, se viverem na cidade, ¢ “moradores”, se
viverem no campo. Em que pesem as inimeras categorias em que sdo subdivididos, o que
importa ¢ que, a partir daquele momento, esta dito: sdo todos “clientes” * do arquiteto. Na
pratica, no entanto, apesar da inclusdo do amplo espectro de individuos sob sua tutela,
certamente nenhum desenho teria sido necessario antes de meados do século XIX para
mostrar a um pedreiro como assentar seus tijolos. E somente em torno desta data que a
passagem da “ideia” a forma construida vai, de fato, precisar da traducdo do desenho. O
rapido progresso da tecnologia, fornecendo novos materiais € métodos de constru¢do, torna
necessaria e definitiva a intervengdo do profissional arquiteto. Cal, areia, pedra, madeira,
ferro, cobre e chumbo, passam, progressivamente, a ndo servir a constru¢do da cidade. Os
novos materiais (aco e concreto), somados as exigéncias de seguranga, salubridade, conforto e
estilo, passam a servir ao discurso que elege um determinado tipo de constru¢do como norma
e um determinado tipo de conhecimento como universal, constrangindo “saberes menores”

(FOUCAULT, 2012) e desqualificando-os como “insuficientemente elaborados”, portanto

°p importante observar que a palavra “cliente” ndo existia na época da emergéncia do enunciado de Alberti do modo como a
empregamos hoje. A palavra é aqui utilizada como indica¢ao do lugar ocupado pela figura a quem o arquiteto dirige o foco
de sua ag@o.
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hierarquicamente inferiores.

Paralelo a atividade do arquiteto, comega a aparecer na Europa do século XIX, uma
figura que assombra, em relatorios de contagem populacional, os estudiosos da urbanizagao
recente: “o habitante da cidade”. O fendomeno pelo qual passa o continente europeu ao longo
da revolucao industrial diz respeito ndo apenas a explosao demografica, mas a distribui¢ao da
populagdo em seu territorio. Se no inicio do século cerca de apenas um quinto das pessoas
vivia em cidades, por volta de 1830 a populagdo urbana é quase igual a rural. Os novos
moradores, em geral trabalhadores da industria, dependem unicamente da livre iniciativa para
a construg¢ao de suas habitagdes que se restringem ao nivel mais baixo de sobrevivéncia. O
escritor Jack London, em seu relato sobre a realidade de exploragdo e miséria em que viviam,
no século XIX, os habitantes do £ast £nd londrino, descreve o surgimento desta nova figura:

Surgiu uma nova raga — o povo das ruas. Passam a vida no trabalho e nas
ruas. Eles tém tocas e covis para os quais rastejar na hora de dormir, e ¢
tudo. Nao se pode ridicularizar uma palavra chamando aquelas tocas e
covis de “casas”. O inglés tradicional e reservado ndo existe mais. O
povo das calgcadas ¢ barulhento, voluvel, histribnico, excitavel — isso
quando ainda sdo jovens. A medida que envelhecem, mergulham na
cerveja ¢ ficam entorpecidos. Quando ndo tém mais nada a fazer,

ruminam como uma vaca. E possivel encontra-los por toda parte, nas
esquinas e nas sarjetas, olhando para o vazio. (LONDON, 2004, p. 245).

Enquanto esse cendrio se consolida e amplia ao longo do século, a pratica do arquiteto,
em geral, encontrava-se restrita ao aspecto artistico da edificagdo burguesa. A profusdo de
estilos arquitetonicos e uma série de contradigdes inerentes a atmosfera criada pela revolugao
industrial ndo o eximem, entretanto, como relata o historiador Leonardo Benévolo, de certa
“consciéncia culpada” (1989, p.124). O texto a seguir, escrito por um arquiteto inglés no ano

de 1869, revela essas contradigdes, assim como nos d4 uma ideia de quem era o seu “cliente”
9.

Em que estilo de arquitetura devera ser sua casa? O proprio arquiteto
muitas vezes coloca essa pergunta a seu cliente [...]. O cliente perplexo
aventura-se a sugerir que deseja somente uma casa confortavel, em estilo
nenhum ou no estilo confortavel, se ¢ que existe algum. O arquiteto
naturalmente esta de acordo; mas existem muitos estilos confortaveis, sdo
todos confortaveis... Ele deve escolher o estilo de sua casa como escolhe

o modelo de seu chapéu. Pode ter o estilo classico, com ou sem colunas,

® J4 em meados do século XIX a palavra cliente ¢ utilizada com o mesmo sentido que empregamos na atualidade. Uma
relagdo mediada por um contrato e pelo pagamento dos servigos prestados pelo profissional liberal arquiteto.
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arqueado ou travejado, rural ou urbano, ou ainda palantino [...]. Mas na
verdade prefiro que ndo. Desejo uma simples, solida, comoda casa para
cavalheiro; e, pego licencga para repetir, ndo quero nenhum estilo. (KERR,
apud BENEVOLO, 1989, p.124).

O autor finaliza o texto com a seguinte pergunta: “Por que ele (o inglés normal) ndo
pode ter uma casa inglesa normal, construida para exigéncias inglesas normais?”. E, portanto,
com um cliente “normal” e exigéncias que se restringem ao nivel da frui¢do estética, que o
arquiteto encontra-se envolvido no momento em que a cidade industrial se depara com outro
tipo de individuo e com fendmenos cuja complexidade e urgéncia impulsionam a criacdo da
ciéncia urbana pela acdo dos higienistas, reformadores sociais e da classe politica. Apenas a
partir da segunda década do século XX o novo habitante da cidade passa a ser também, de
forma indireta, um cliente do arquiteto. As destruicdes bélicas e a interrupcdo das atividades
produtivas durante a Primeira Guerra agravam o problema de moradia ja presente
anteriormente. Surge um vasto campo de atuacdo definido pela demanda habitacional, as
inovacdes tecnoldgicas e a intensificacdo da a¢do do Estado, que passa entdo a ser, este sim, o
grande cliente. Pensar a habita¢do passa desta forma, em uma questao de anos, da satisfacao
de necessidades individuais a exigéncia de se construir o maior nimero possivel de unidades

para um nimero sempre crescente de pessoas.

O desafio de prover habitagdes baratas e dignas em velocidade e quantidade €, assim,
o estimulo que coloca em relacdo, com uma intensidade nunca antes experimentada na
historia da arquitetura, os mesmos dois sujeitos presentes no enunciado de Alberti: o arquiteto
e o homem. Desta vez, no entanto, o trabalho de classificacio do homem torna-se
desnecessario. Ele ¢ agora apreendido como uma massa de individuos passivel de
padronizagdo. O direito a luz, ao ar e ao sol para “todos” ¢ reivindicagdo comum aos varios
programas habitacionais de iniciativa dos governos sociais-democratas na Europa, que
precisavam corresponder a dimensdao que ganhou a emergente sociedade de massas
(TRAMONTANO, 1993, p.21). Esse “todos”, somado a um problema urgente ¢ aos meios
para resolvé-lo de forma logica e racional, sdo os ingredientes necessarios para que um
sujeito, armado da crenca em sua capacidade técnica e artistica, acredite ser capaz de
resolver, autonomamente, o problema. Esta atitude esteve na base do que veio a se chamar o
Movimento Moderno na arquitetura e urbanismo. Movimento que, em 1928, ao perceber-se
como tendéncia de vanguarda, passa a se organizar através dos “Congressos Internacionais de

Arquitetura Moderna”, os CIAMS.
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Sob a lideranca do arquiteto suigo Le Corbusier, a organizagdo decide comparar
periodicamente o trabalho de pesquisa dos arquitetos envolvidos e procurar a melhor forma de
levar ao conhecimento publico as solugdes encontradas. Esta funcdo doutrindria assume um
valor de peso para os arquitetos e passa a constar de varios documentos elaborados pelo novo
grupo, como a Carta de Atenas (1933). Este documento, que sintetiza o contedo da
Arquitetura e Urbanismo Racionalista, supunha a elaboracdo de um modelo de cidade
fundamentado nas “necessidades basicas” dos seres humanos, consideradas as mesmas em
todas as partes do mundo. Em determinado momento, este discurso sobre o homem e a cidade
passa a ser questionado. O periodo apos a segunda Guerra Mundial permitiu vir a tona, para a
geracdo mais jovem de arquitetos, as consequéncias do excesso de racionalismo no modo de
pensar a cidade. A atividade dos CIAM desenvolve-se num crescendo até a Segunda Guerra,
quando comeca a sofrer abalos internos, extinguindo-se em 1959 a partir da iniciativa de parte
de seus membros. Uma atitude mais “humana” e “pessoal” com relagdo ao habitante passa a
ser requerida na pratica arquitetonica, causando rupturas, como veremos, na forma

hegemonica de pensar e fazer a arquitetura e o urbanismo.

1.1 A imposicao do saber

Em sua investigagdo sobre a constitui¢do do sujeito moderno Foucault nos revela que,
em todas as instituicdes que produzem, utilizam ou divulgam o conhecimento, existe uma
“fabrica¢do da verdade”, que ¢ um componente central do poder (2014, p. 01). O enunciado
que acabamos de analisar ¢ parte de um tratado de arquitetura apresentado ao Papa Nicolau V
em 1452. O poder da igreja precisou ratificar o conteido do documento antes de endossar sua
divulgacdo. E assim o fez. A defini¢do do arquiteto ali presente estava de acordo com as
normas vigentes, que creditaram-lhe ser “verdadeira”. Feito isto, todos acreditaram, os
arquitetos, os moradores do campo, os cidaddos, comerciantes, artesdos, principes e reis que
aparecem descritos no tratado de Alberti. Todos bem situados neste “jogo” que define o
arquiteto como o “projetador” de ambientes harmonicos para o homem. Cinco séculos a
frente, a grande pratica da construcdo de moradias para uma massa desabitada atualiza o
enunciado, inserindo agora o habitante da cidade moderna e, ¢ claro, o arquiteto moderno

nesse “jogo de verdade”.
O dominio das praticas, diz-nos Foucault (2000, p. 350), desdobra-se nos trés eixos
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que atravessam a acdo humana: o das relagcdes de dominio sobre as coisas, o das relagdes de
acao sobre os outros e¢ o das relagdes consigo mesmo. Ou seja, o eixo do “saber”, o eixo do
“poder” e o eixo da “ética”. A todo saber corresponde uma esfera de agdo sobre o mundo,
sobre os outros e sobre ndés mesmos, que ¢ uma esfera de poder. O que o filésofo busca
demonstrar, ¢, em ultima instancia, como nas relagdes de todo tipo ha inflagdo de poder e, de
que forma, ao realizarmos nossas praticas, podemos nos perguntar: “mas porque, aqui, €xer¢o

o poder?” (2003, P.233).

No nosso caso especifico, o discurso que destaca a capacidade do arquiteto agir sobre
a matéria da cidade a partir de seus recursos técnico-artisticos, confere-lhe um poder sobre
esta matéria e os seres que nela habitam. A relacdo entre quem tem ou ndo o saber sobre a
cidade poderia levar a pergunta de como, detendo este conhecimento, o arquiteto vem lidando
com esta sua forma de poder. Ao mesmo tempo, de que modo, ali onde ele acha que esta
dando ordens, esta, muito provavelmente, executando-as. Ao analisarmos, em uma
perspectiva historica, a postura adotada pelo arquiteto enquanto “artista”, buscaremos
entender de que modo este sujeito relaciona-se com o seu conhecimento técnico-artistico (seu

saber), com o habitante da cidade (seu poder) e consigo mesmo (sua ética).

1.1.1 Arquitetura como Arte
A arquitetura, tanto em Alberti como em Vitrivio, distingue-se da mera constru¢do
por seu carater estético. Em Vitravio, € a “inten¢do”, imprescindivel para que a matéria
forjada atenda plenamente ao efeito esperado, que legitima a construcdo como arte e,
consequentemente, como arquitetura. Aquele que ndo esta familiarizado com os dois aspectos
da arte, o pratico e o tedrico, “ndo tem nenhuma pretensdo ao titulo de arquiteto” (VITRUVIO,
2014, p.1). Alberti define a arquitetura em outros termos. Segundo ele, a arte da construcao se
compoe do “desenho” e da sua realizagao.
E labor e fungdo do desenho conferir aos edificios e as suas partes um
lugar apropriado, por um lado, uma determinada propor¢do e uma
disposigdo conveniente, e por outro, uma distribui¢do harmoniosa, de

modo que a conformagdo inteira do edificio e sua configuragdo
descansem ja no proprio desenho. (ALBERTI, 2012, p.35).
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No Renascimento o desenho serve a uma necessidade de ordenamento dos elementos
concretos de que se compde o universo. Na arquitetura, escultura, ou pintura, fixa toda a
organizagdo plastica em relacdes de forgas em equilibrio, conferindo ao “todo” uma
superioridade a especificidade das “partes”. Uma bela composicao seria concebida como um
equilibrio de cheios e vazios, de linhas retas, quebradas ou curvas, de manchas escuras e

claras, tudo servindo a representagdo da realidade concreta.

Cinco séculos a frente, uma série de transi¢des na arte € no mundo, ampliam a fung¢do
e o uso do desenho, que passa a ser “inven¢do”, e nao retrato. Na pintura, a cor sugere o real
sem mais o reproduzir, fazendo-se metafora das sensagdes. Substitui-se a tentativa de
reproduzir na tela as imagens constituidas na retina por uma ordem que se sabe diferente da
natureza. A arte do comego do século XX ¢ inteiramente dominada por esta conquista, que
inaugura a possibilidade da ‘““abstracdo”. No mundo, o dinamismo ¢ a lei do novo tempo.
Tem-se agora uma concepg¢do ativa da matéria. A escultura em especial da a entender o que
significa esta passagem; através da exploracdo dos volumes, esta evolui paralela a arquitetura,
para uma relacdo até entdo desconhecida entre o interior e exterior do objeto. A abstracdo ¢ a
grande virada do pensamento da época; uma corrente que abrange a arte, a arquitetura, a

musica, a literatura e varios modos de pensar.

Liberta da reproducdo da realidade, que passa a ser “abstraida”, a arte tem agora por
finalidade a invencdo de formas. Esta “inven¢do” se espalha através da vanguarda. Nas
primeiras décadas do século XX o “Cubismo” e o “Abstrato” passam a ser a linguagem
corrente em todas as atividades ligadas a produ¢do material da vida. Duas tendéncias do fazer
se encontram na busca de realizar obras que sejam uma sintese do mundo contemporaneo, de
sua vibrante experiéncia objetiva e subjetiva: a “arte” e a “eficiéncia”. Armados de uma forte
conviccdo da necessidade da funcdo estética, artistas, arquitetos, industriais € homens de

negocio enxergam um lugar concreto para os elementos artisticos na sociedade.

1.1.2 A atitude moderna

A ideia de Modernidade ¢ tanto antiga quanto relativa. Hans Robert Jauss, em
Modernity and literary tradition (2005), distingue varias etapas do conceito onde a
Renascenca humanista, as Luzes e a Modernidade baudelairiana, sdo apenas alguns exemplos.

De acordo com Jauss (2005, p. 333) a palavra “moderno” nao foi inventada especialmente
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para o nosso periodo, nem parece capaz de designar as caracteristicas unicas de uma época.
“Nao tem nada mais do que um significado técnico: marca os limites do atual”. Deste ponto
de vista, a ideia de Modernidade parece ser um modo de problematizagdo do presente da
humanidade por seus pensadores contemporaneos. O que Michel Foucault (2000, p. 345)
qualifica de “atitude”: “um modo de relagdo que concerne a atualidade; [...] uma maneira de
pensar e de sentir, uma maneira também de agir e de se conduzir que, tudo a0 mesmo tempo,

marca uma pertinéncia e se apresenta como uma tarefa”.

Que tarefa se apresentava ao homem do inicio do século XX? Século que herda a
cidade desfigurada pela Revolugdo Industrial, mas também a crenca nas ainda inexploradas
possibilidades da tecnologia, da democracia e dos direitos conquistados pelas revolucdes
burguesas? A Modernidade dos séculos XIX e XX se vé como um fato radicalmente novo.
Baudelaire (2010, p.21) a caracteriza pela dramatica percepgao da descontinuidade do tempo:
“ruptura com a tradicdo, sentimento de novidade, vertigem do que passa”. No entanto,
paradoxalmente, o “homem moderno” nao aceita este movimento perpétuo simplesmente
deixando-o escorrer para o nada. Ele sabe, através de sua imaginagao, recuperar no instante
presente algo de eterno que ai se encontra. Sabe reinventa-lo. Essa inven¢do do mundo,
Baudelaire ndao concebe que possa ocorrer na propria sociedade ou no corpo politico. Ela s6
pode produzir-se em um lugar outro, que chama de “arte”. Ao artista caberia concentrar a
visdo em elementos comuns da vida, compreender suas qualidades fugidias e extrair do
momento fugaz todas as questdes de eternidade nele contidas. Trata-se da incumbéncia de
inventar as formas de um novo regime estético para um homem também reformado. Eis a

tarefa e o projeto “modernos”.

Este modernismo se preocupou, acima de tudo, com a linguagem (HARVEY, 2012, p
30). Afinal, a captura do eterno e do imutavel dependia intrinsicamente do modo como estes
eram “representados”. Ao artista, ao arquiteto ou ao escritor, cabia a descoberta e a constante
inovacdo nos modos de representacdo. Instaura-se, assim, o “laboratério do artista” como
lugar de experimentagdo e invengdo no reino do espirito e do intelecto. O resultado € a “obra”
transformada em uma construcdo auto-referencial, buscando superar-se dentro dos proprios
limites, questionando sua propria materialidade. E possivel conceber tal exercicio no ambito
da literatura, pintura e escultura, mas quando entramos no universo da arquitetura e da cidade,
a obsessdo da forma pura e sua abstracdo progressiva produz impactos que extrapolam os

limites da arte, como veremos.
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Ap6s a Primeira Guerra, temos um mundo perturbado pelas possibilidades antagonicas
de extremo avanco tecnologico e produgdo de mecanismos de destruicdo. No ambito da arte,
estes sentimentos detonam uma reviravolta nos movimentos de vanguarda, polarizando-os em
duas dire¢des opostas. Certos grupos procuraram elaborar respostas sobre bases objetivas e
racionais. Razdo e clareza seriam os instrumentos capazes de evitar a desordem e o conflito,
construindo um mundo de formas coerentes, decentes e organizadas. Outros, como o

19« o movimento surrealista !

dadaismo , abrigaram intensas experiéncias artisticas,
empreendendo agdes politicas e contestatorias ao modo de acdo que consolidava-se como

hegemonico.

A arquitetura e o urbanismo modernos desenvolvem-se a partir da estética objetiva.
Arte e arquitetura confundem-se sob uma visdo de mundo que acreditava na necessidade de
uma unificacdo da linguagem em prol da clareza e da ordem. O arquiteto Le Corbusier e o
pintor Mondrian sd3o bons exemplos do borrdo que atinge as fronteiras destes campos
estéticos. Enquanto o arquiteto publica, em 1918, o Manifesto do movimento purista,
afirmando as formas simples e puras como fontes primarias das sensagdes estéticas; em 1917
o pintor elabora os conceitos do Neop/asticismo, cujo objetivo era, entre outros, o de chegar a

“quintesséncia da nova unidade arquitetonica”. Essa unido arte-arquitetura inspirara em 1919

a criagdo da Bauhaus, em Weimar, pelos arquitetos alemaes|Walter Gropius|e|Mies van der

Rohe| No manifesto de fundagdo da escola, Gropius definiu os ideais do projeto, que reuniria

professores de arquitetura e arte: "desejemos, inventemos, criemos juntos a nova constru¢ao
do futuro, que enfeixara tudo numa Unica forma: arquitetura, escultura e pintura que, feita por
milhdes de artesdos, se algara um dia aos céus como simbolo cristalino de uma fé vindoura”

(GROPIUS, 2014).

10 , . A N . ~ , . s
Neste contexto de pds-guerra, simultaneo as visdes modernistas de reconstrugdo, os dadaistas jogam por terra a ideia de

cidades ideais e espacos monumentais. Ao contrario da dire¢do racionalista que ja se consolidava como hegemdnica estes
ndo tentam transformar fisicamente os lugares, criando monumentos a ordem e poder estabelecidos. Apenas esforgam-se, em
acdes essencialmente politicas.

1o pintor surrealista Salvador Dali ¢ um exemplo da critica radical sobre a direcdo tomada pela arquitetura: “O Modern
‘Style, Arquitetura fenomenal. Caracteristicas gerais do fendmeno: Depreciacdo profunda dos sistemas intelectuais —
depressdo muito acentuada da atividade raciocinante, chegando aos confins da debilidade mental — Imbecilidade lirica
positiva — Inconsciéncia estética total — Nenhuma coag@o lirica-religiosa; em troca: escape, liberdade, desenvolvimento dos
mecanismos inconscientes — Automatismo ornamental — Estereotipia — Neologismos — Grande neurose da infincia, refugio
num mundo ideal, 6dio a realidade etc. — Loucura das grandezas, megalomania perversa, “megalomania objetiva” —
Necessidade e sentimento do maravilhoso e da originalidade hiperestética — Impudor absoluto do orgulho, exibicionismo
frenético do “capricho” e da “fantasia imperialista”. (DALI, 2008, p. 55).
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Herdeira do pensamento iluminista esta dire¢do tomada pela vanguarda arquitetonica
intensificou o discurso no progresso humano e na ruptura com a tradi¢ao, saudando, em nome
deste progresso, a descoberta cientifica, o desenvolvimento da industria e a busca da
exceléncia individual. Crentes na “verdade” deste discurso, os arquitetos do século XX agiam
de forma a ndo apenas subtrair as contingéncias a que estavam expostos como homens de
acdo, mas a livrar-se delas. O olhar, focado na dire¢ao do futuro, ndo deveria se deixar distrair
pelas texturas da vida cotidiana, mas empenhar-se na constru¢ao da existéncia ideal. Um

verso extraido do livro O Poema do Angulo Reto, de Le Corbusier ilustra essa atitude:

“I am a builder / Of houses and of palaces / I live among men / Amid their
tangled web / Of being. / To make architecture is / to make a creature. To be
/ full to fill oneself to have filled / Oneself to burst exult / icy cold amid the /
complexities become a happy / Young dog. / Become order. (1989). '?

Fazer arquitetura ¢ “explodir exultante” e, no entanto, permanecer “frio como gelo
entre as complexidades”; “tornar-se ordem”. Abrindo o primeiro verso, o que diz o arquiteto-
poeta? Que é um “construtor de casas e palacios”, que vive “entre homens” no meio de sua

“emaranhada teia de existéncia”.

1.1.3 0 arquiteto, o homem, o0 espacgo e o tempo

Esta visdo de si mesmo, esta “tarefa” auto-atribuida de reformular a arquitetura para
que ela espelhasse o espirito do novo tempo, materializou-se através de determinadas atitudes
que podemos considerar como caracteristicas da “forma-arquiteto” que tentamos descrever.
Do dicionario temos quatro significados para atitude: modo de ter o corpo; demonstragdo de
uma inten¢do; modo de proceder; aspecto. Uma atitude ¢ uma “demonstragdo” de algo,
portanto pressupde uma alteridade que receba a transmissdo desta demonstragdo. E também
um “aspecto”, ou, se quisermos, uma “forma”. Um “modo de proceder” e de “ter com o
corpo”. Mas em relagdo a qué se “procede” com “o corpo”? No caso do arquiteto, o que

estaria no campo de seu procedimento?

12 - . . . A

Eu sou um construtor / de casas e palacios / Eu vivo entre os homens / Em meio a sua teia emaranhada / De existéncia. /
Fazer arquitetura ¢ / Fazer uma criatura. Para ser / Completa para encher-se para ter preenchido / A si mesmo para estourar
exultante / Frio como gelo em meio as / Complexidades tornar-se um céo feliz / Tornar-se ordem. (Tradugdo nossa).
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Voltemos mais uma vez ao enunciado de Alberti: Aquele que com um método,
mediante “o deslocamento dos pesos” e mediante “a reunido e conjun¢do dos corpos”, sabe
projetar e realizar obras que se adaptem as necessidades dos homens € o arquiteto. Além dos
sujeitos identificados previamente — o arquiteto e o homem — identificamos outros dois
elementos dentro do campo de acdo do arquiteto: “o tempo” e “o espaco”. Afinal, serd
mediante o “deslocamento dos pesos e a reunido e conjuncio dos corpos”, que este poderad
projetar e realizar suas obras. Consideraremos, portanto, para darmos prosseguimento a esta
analise, que o que entendemos por “atitude” se constitui, no ambito do campo de agdo do
arquiteto, em relagdo a quatro elementos: ele proprio, o homem, o espaco € o tempo.
Reencontramos nesta articulagdo os trés eixos relacionais, que, de acordo com Foucault,
devem embasar uma pesquisa historico-critica: “o saber”, através da relacdo com as coisas
(que se deslocam no tempo € no espago); “o poder”, através da relacdo com o homem; e “a

ética”, através da relagdo consigo mesmo, o arquiteto.

A atitude de Le Corbusier

Le Corbusier serd nosso “arquiteto-artista”. Poderiamos escolher outro arquiteto para
falar da forma que assumiu este sujeito-profissional a partir da segunda década do século XX,
momento em que a cidade passa a ser pensada a partir da questao habitacional. Temos bons
exemplos. Uma lista dos arquitetos que, assim como ele, participaram da construgdo do
conjunto Weissenhof na exposigdo internacional sobre a vivenda moderna, Die Wohnung =,
realizada no verdo de 1927 em Stuttgart. A exposi¢do precede a instituicdo do CIAM, mas
tem como participantes um grupo de arquitetos ja imbuidos dos valores mais caros ao
Movimento Moderno na arquitetura: Mies Van der Rohe, Walter Gropius, Peter Behrens,
Adolf Schneck, Bruno e Max Taut, Ludwig Hilberseimer, Hans Poelzig, Adolf Rading, Hans
Scharoun, Richard Ddocker, J.J.P. Oud, Mart Stam, Victor Bourgeois, Josef Franke e Pierre

Jeanneret.**

13

A morada
14 . - . . . R . . ]

Parte integrante da exposi¢do, o conjunto Weissenhof — trinta e trés novas unidades de vivenda construidas de acordo com
os projetos dos arquitetos acima mencionados — foi aberto a visitacdo publica como a materializagdo de uma visdo de cidade

que comegava a delinear-se junto aos circulos arquitetonicos progressistas da Europa central durante os anos 1920.
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No entanto, o elegemos. Seu projeto para o Weissenhof, uma estrutura geminada
conhecida como Casas 74 ¢ 15 (figura 1), ¢ uma das primeiras materializagdes dos Cinco
Pontos de uma Nova Arquitetura: os pilotis, a planta livre, a janela alongada, a fachada livre e
o teto-jardim. Principios-sintese de suas ideias ao longo dos anos precedentes. Principios, no
entanto, que apesar de investigados, experimentados e sintetizados pelo arquiteto, apareceram
em realizagdes arquiteturais que remontavam ha trinta anos ou mais "°. Ou seja, a “revolugio
arquitetonica”, divulgada por Le Corbusier na exposi¢do Die Wohnung, vinha-se processando
naturalmente em varios cantos do mundo estimulada pelo uso do vidro, do ago e do concreto
armado. Mas ninguém sintetizou tio bem a nova doutrina '. Por isso o elegemos, por fazer-se

porta-voz do discurso entdo em vias de se elaborar.

Figura 1: Casas 14 e 15. Projeto de Le Corbusier para o conjunto Weissenhof, Stuttgart, 1927.

" Jaem 1889, William Le Baron Jenney havia construido em Chicago um “prédio em ossatura” sem paredes portantes onde,
portanto, as janelas tendiam a ocupar toda a superficie das fachadas. Peter Behrens, na usina de turbinas da firma AEG em
Berlin (1909), liberou os espagos interiores e usou na fachada grandes superficies envidragadas. Frank Lloyd Wright (1867-
1959) pesquisou a fluidez dos espagos — flowing space — e o uso de janelas alongadas — ribbon windows. Walter Gropius,
quando construiu o prédio da Bauhaus de Dessau em 1926, ndo utilizou nenhuma parede portante; as fachadas sdo
envidragadas e destacadas da estrutura. Mies Van Der Rohe (1886-1969) por sua vez, explorou todas as possibilidades
estruturais do concreto armado em favor da liberagdo dos espagos interiores. (JENGER, 1993, p. 67).

16 “O uso secular: fundagdes macigas, paredes portantes espessas, aberturas de janelas limitadas, solo inteiramente
atravancado, cobertura impossivel de ser utilizada, necessidade de repetir divisdes idénticas em todos os andares, €
substituido por uma nova técnica: fundagdes concentradas, supressdo das paredes portantes, possibilidade de dispor de toda a
fachada para a iluminagdo, solo livre entre delgados pilotis, cobertura constituindo um novo solo para uso dos moradores”.
(CORBUSIER, 1976, p.28).
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Em 1923 Le Corbusier publica Vers une architecture, coletinea de doze artigos
escritos para a revista L ’esprit Nouveau entre 1920-21. Este livro marcard profundamente a
histéria da arquitetura e urbanismo modernos. O essencial do pensamento da época se
encontra la: a proclamagdo de que um novo tempo estd em curso, com novas condi¢des
sociais, econOmicas e técnicas, as quais a arquitetura deve responder. Também estdo 14 os
quatro elementos que identificamos como parametros relacionais da atitude do profissional
arquiteto: 0 arquiteto, o homem, o0 éspago é o tempo. Esta 1a o seu presente, “A industria,
exuberante como um rio que rola para seu destino” trazendo os instrumentos adequados a
“uma época nova animada de espirito novo”. (CORBUSIER, 2013, p. XXXII). Por isso

também, o elegemos.

0 arquiteto

Na época em que Le Corbusier escreve seu livro-manifesto, o arquiteto, em geral,
pouco se ocupava da casa. E basicamente este fator que o leva a registrar seu grito: “A
arquitetura esta no aparelho telefonico e no Parthenon. Como ela poderia estar a vontade nas
nossas casas!”. Estudar a casa para o homem corrente, “qualquer um”, reencontrar “a escala
humana, a necessidade-tipo, a fungdo-tipo, a emocao-tipo”, tornou-se sua bandeira,
empunhada a partir de entdo pelos demais arquitetos modernos: a efetivagao da “maquina de
morar”. Tendo-a inventado, a méaquina de morar, Le Corbusier, no entanto, ja de inicio a
revoluciona: “a casa ndo ¢ uma maquina, ¢ um “palacio”. A arquitetura ndo € apenas servir, a
arquitetura ¢ “emocionar”’, emocionar pela grandeza da inten¢do, determinada através da
“planta”. A emocdo arquitetural ¢ o jogo sdbio e magnifico dos volumes sob a luz. E o
arquiteto, aquele que, ordenando estes volumes “realiza uma ordem que ¢ uma pura criacao de
seu espirito”; aquele que, através das formas, afeta intensamente nossos sentidos, provocando
emocdes plasticas; quem “nos da a medida de uma ordem do mundo” (CORBUSIER, 2013, p.
6).

0 homem-espécie

A medida da ordem do mundo, Le Corbusier oferece de maneira literal no Modulor

(figura 2); sistema universal de propor¢des concebido ao longo de vinte anos na intengdao de
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conciliar a matematica, a forma humana e a arquitetura em uma escala unificada de medidas.
Tal escala tem como moédulo fundamental um homem de 1,82 metros de altura segmentado de
acordo com a “proporgdo aurea” *’. O sistema poderia ser usado para fornecer as medicdes de
todos os aspectos do design — de maganetas de portas, a casas, a cidades —, viabilizando assim
a imensa tarefa de fabricagdo e pré-fabricagdo demandada pela época.
De um lado, uma multiddo espera um alojamento decente e esta
questdo ¢ de uma atualidade violenta. Por outro lado, o homem de
iniciativa, de acdo, de pensamento, o condutor, pede para abrigar sua

meditacdo num espago sereno e firme, problema indispensavel para a
saude das elites. (CORBUSIER, 2013, p. 10).
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Figura 2: O Modulor

7 0 Nimero de Ouro ou Propor¢io Aurea é uma constante real algébrica conhecida pela letra grega PHI extraida da
Sequéncia de Fibonacci. Possui o valor aproximado de 1,618 e esta presente em toda a natureza no padrdo de crescimento dos
seres vivos. A série de nameros foi exposta no ano de 1202, no livro denominado L/iber Abacci (Livro do Abaco), escrito por
Leonardo Fibonacci. Para o autor, em todo o Universo estaria presente “a marca” ou a presenca de Deus. Ela é constatada
através da Proporcao Aurea, presente nas flores, arvores, ondas, conchas, furacdes, no rosto simétrico do ser humano, em
suas articulagdes, seus batimentos cardiacos e em seu DNA. A relagdo da Série de Fibonacci e o Numero de Ouro em
sequéncia numérica e geométrica parece de modo significativo ser “a marca” de um “Designer” — a “impressao digital” de
sua criagdo. (TANURE, 2014).
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E, portanto, em nome da decéncia e da satide que o arquiteto investe na padronizagio
da vivenda humana e defende a eficiéncia e o uso de técnicas industriais: para transformar a
cidade em um ambiente com alto padrao de vida para todos. Seu melhor argumento junto as
institui¢des de poder era ser esta transformagao necessaria para evitar o espectro da revolugao
que, de outra forma, agitaria a sociedade. O lema “Arquitetura ou Revolugdo” torna-se o grito
de guerra para o livro Vers une Architéture. Este deveria ser um bom argumento para um
poder de Estado que buscava, ja ha algum tempo na historia da civilizagdao ocidental, cuidar

para que o corpo multiplo da sociedade, a “populacao”, se comportasse.

Ao favorecer a arquitetura sobre a revolucdo, Le Corbusier alinha-se a uma forma de
poder que se dirigia, desde o final do século XVIII, ndo mais ao individuo, mas a uma
“massa” afetada por processos coletivos. Para Foucault (2005, p. 299), em sua analise sobre a
transformagao do poder no mundo ocidental, isso acontece quando a soberania, ainda no
século XVII, torna-se inoperante para reger uma sociedade em via de se industrializar e
explodir demograficamente. Na intencdo de recuperar o controle, da-se uma primeira
acomodac¢do dos mecanismos de poder, que passam a agir sobre o corpo do individuo no
ambito das institui¢des — a escola, o hospital, o quartel etc. Em seguida, no final do século
XVIIIL, o foco dirige-se aos fendmenos da populacdo. Vé-se entdo aparecer uma outra
tecnologia de poder que ndo exclui a primeira. Uma técnica que se aplica “ndo ao homem-
corpo, mas ao homem vivo, ao homem ser vivo; ao homem-espécie”. Depois da anatomo-
politica do corpo humano, aparece, assim, o que Foucault passa a chamar de uma

“biopolitica” da espécie humana.

A nova tecnologia, que progride até nossa atualidade, dirige-se a uma massa afetada
por processos que sao proprios da vida: o nascimento, a morte, a doenga etc. Fendmenos que
comecam a ser considerados junto ao problema da cidade e dos efeitos do meio sobre a
espécie humana. Aleatérios e imprevisiveis, se o tomarmos individualmente, estes fendmenos
apresentam constantes possiveis de serem mapeadas no plano coletivo; provocando a
intervengdo de “mecanismos reguladores” de seu equilibrio. Por exemplo a Medicina, que
passa a assumir a fungdo da higiene publica no final do século XVIII. Por exemplo a Ciéncia
Urbana, que passa a professar as necessidades de “circulagdo, higiene e seguranga da cidade”
do século XIX. E, finalmente, a Arquitetura dos anos 1920, com a disposi¢do espacial

idealizada da habita¢do-cidade modelo utopica.
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O “homem-espécie”, homem-numero, aparece no campo de acdo do nosso arquiteto
como calculo, justificativa. Em seu modelo ideal de cidade verticalizada, por exemplo, o
melhor argumento de Le Corbusier (1976, p30) quanto a validade da proposta era a
quantidade de habitantes “a mais” que as unidades de habitacdo poderiam abrigar: “uma
unidade de habitacdo aloja 1600 pessoas e cobre 4 hectares. Para 0 mesmo nimero de
habitantes, alojados em cidade-jardim horizontal, seria preciso 320 “pequenas casas” cobrindo
32 hectares”. Ao considerarmos o pano de fundo biopolitico, revela-se a impossibilidade da
pratica arquitetonica deste periodo considerar o homem ao nivel do individuo, j& que estava

em vigor uma tecnologia de massa.

0 espago

Para Le Corbusier (2013, p. 125), os elementos arquiteturais sao “a luz e a sombra, a
parede e o espago”. O recado, dado através de uma lista tdo restrita, ¢ a importancia de ater-se
a objetividade do mundo visivel, ou seja, a seus elementos estritos. Isto garantird que a
arquitetura exerca suas leis proprias, instaurando a ordem necessaria. Garantira também que
nenhuma subjetividade se instale entre a planta e o arquiteto, evitando-se o que denomina a
“ilusdo da planta”. Fora a descri¢do sumaria dos elementos arquiteturais, ndo ha, em Vers une
Architecture, uma defini¢do clara do que seja o espago. “Objetos”, “elementos”, “formas”,
“volumes”, “superficies”, “tracados” etc. povoam os textos que tratam da questdo espacial,
mas nao ha um retorno significativo da palavra “espago”. Na busca de uma definicdo,
encontramos nos livros Plangjamento Urbano (1946) e Os Trés Estabelecimentos Humanos
(1943), uma pequena pista:

O urbanista nada mais é que o arquiteto. O primeiro organiza os espagos
arquiteturais, fixa o lugar e a destinagdo dos continentes construidos, liga
todas as coisas no tempo e no espago por meio de uma rede de
circulagdes. E o outro, o arquiteto, ainda que interessado numa simples

habitacdo e, nesta habitagdo, numa mera cozinha, também constroi
continentes, cria espagos, decide sobre circulagdes. (CORBUSIER,1984,

p.16).

“A casa ndo se apoia mais sobre paredes, mas sobre pilares [...] o solo
ndo é tocado em seu conjunto. O primeiro piso fica a 3 metros acima do
solo, deixando livre o espago, sob a casa, entre os pilotis” (CORBUSIER,
1976, p.30).
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Dai temos que o espago arquitetural ¢ um “continente construido”. Este ¢ posicionado,
pelo urbanista, no espaco urbano, que ¢ destinacdo da arquitetura, “jogo sdbio, correto e
magnifico dos volumes sob a luz”. Mas o volume ¢ gerado pela “planta”. A cidade de
Corbusier ¢, portanto, a destinagdo da planta. Repudiou o tragado tradicional onde se
acumulavam “edificios empilhados e ruas cheias de barulho, de fedor de gasolina e de poeira”
(1976, p.25). Ao receber a planta, o espaco da cidade torna-se “continente” da ideia do

arquiteto.

0 tempo

De acordo com o modelo biblico, a queda da cidade amaldicoada da Babilonia ¢ a
“revelacao” da cidade ideal, a Jerusalém celeste, ¢ o acontecimento que marca o fim dos dias,
o Apocalipse. Neste dia derradeiro uma série de cataclismos terriveis sdo os arautos de um
evento libertador: a ressurreicdo. O tempo do Apocalipse €, portanto, o ponto de articulagao
entre o tempo humano e o divino. Em Apocalypse et Architecture, o historiador Philippe Potié
(2013, p.200) explica como esta estrutura temporal nos acompanha desde o fim do Império
Romano, fornecendo a base para o que torna a vida eterna o objetivo da vida temporal em
nossa civilizacdo. Esta dualidade ¢ também base para a dialética que tornou possivel ao
homem, na modernidade dos séculos XIX e XX, prever um novo mundo e uma cidade ideal.
Para o autor, uma das expressdes mais exemplares desta dualidade apocaliptica é o Poema do

angulo reto, de Le Corbusier.

No poema, iniciado em 1947 e concluido seis anos depois, a apresentagdo do plano de
trabalho ¢, em si, reveladora. Le Corbusier opta por fazer o sumario do livro (figura 3) como
um “iconostasis”, parede de icones em igrejas ortodoxas que separa adoradores leigos dos
homens de Deus, ou seja, o profano do sagrado. As sete “visdes” que orientam a leitura inicial
do trabalho, levam a revelagdo da figura final: 0 dngulo reto. Cada pagina consiste em uma
imagem e um texto cujo escopo ¢ baseado em uma dualidade destacada pelas imagens: dia e
noite, horizontal e vertical, homem e mulher, céu e terra, etc. Uma viagem iniciatica que
conduz através da matéria ao espirito, do corpo a alma. O tempo como um ciclo, tornando

possivel, a partir do fim, o novo.
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Goutle

Figura 3: Sumario do livro O Poema do dngulo reto de Le Corbusier.

Esta atitude do arquiteto em relagdo ao tempo encarna-se através do projeto. A ruptura
no espago-tempo torna-se possivel pela “planta”:
Fazer uma planta ¢ precisar, fixar a ideia. E ter tido ideias. E ordenar
essas ideias para que elas se tornem inteligiveis, executaveis e
transmissiveis [...]. A planta é a geradora, a planta ¢ a determinagdo de
tudo; ¢ uma austera abstracdo, uma algebrizagdo arida ao olhar. [...] Sem

uma boa planta nada existe, tudo ¢ fragil e ndo dura. (CORBUSIER,
2013, p. 125-127).

Fazer durar, vencer a fragilidade da matéria, existir... o receio pelo futuro
desconhecido ¢ redimido na beatitude do projeto. A sucessdo de descontinuidades temporais a
que somos sujeitos — passado, presente e futuro — abre caminho para uma espécie de presente
absoluto. Além da visdo herdada do cristianismo, temos aqui um retrato da anglstia moderna,

a tentativa de fixar o tempo para capturar o eterno.
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Novamente, a atitude de Le Corbusier

Ao escolhermos Le Corbusier como o “arquiteto-artista”, a inten¢ao nao foi datar uma
atitude comum apenas aos arquitetos que vivenciaram a abundante novidade produzida pela
modernidade do século XX. Buscamos ai sua emergéncia, as condi¢des que possibilitaram
que viesse a existir. Esta “forma” arquiteto, no entanto, acreditamos que persista. Se, no inicio
do século XX, os arquitetos foram requisitados pelo poder estatal para projetos de conjuntos
habitacionais, bairros e cidades onde a configuragdo espacial proposta tinha uma relacao
direta com o controle das massas; ao final do mesmo século a situagdo nao ¢ muito distinta. O
poder que requisita os servicos do arquiteto passa a ser uma associagdao entre o Estado, o
grande capital e os promotores da cultura. Os arquitetos-urbanistas, agora “planejadores
empreendedores” (VAINER, 2000, p. 75), projetam equipamentos geradores de “identidade
local”, tornando-se pecgas chave para a criacdo de cidades geridas e consumidas como

mercadorias.

Apos a transformagdo das paisagens industriais do final do século XX na Europa e
Américas devido a tecnologia em rédpida mudanga e a maior mobilidade do capital, a cultura
aparece como um novo empreendimento econdémico. O consenso gira em torno da ideia de
que somente a inser¢do na rede global de cidades sera capaz de gerar crescimento, empregos e
modernidade. A cidade passa a ser pensada em termos de estilo e identidade e a arquitetura,
como “forma de arte”, torna-se a ferramenta chave deste processo (GHIRARDO, 2009, p.57).
E assim que em Bilbao, cidade degradada pela desindustrializagdo, o museu Gugenhein é
construido: “para ser um edificio com uma identidade forte, que pudesse trazer o orgulho
civico de seus habitantes de volta” (GEHRY, 2012). O que esta operacdo enuncia? Pergunta a
arquiteta Otilia Arantes (2000, p. 59). “Que a cidade tem um Gehry, assim como Sao
Francisco tem um museu assinado por Mario Botta, Los Angeles, um Isosaki, etc. Todos os
membros do estrelato da arquitetura mundial, numa verdadeira ciranda de museus e
arquitetos”. Para nds, a operacdo enuncia um mesmo posicionamento quanto ao espaco-

continente, o habitante-massa e o tempo fixo do espetaculo. Também a atitude-gesto

impositiva do “artista”.
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1.2 Um modo de acdo — o projeto para a Maison du Brésil

Cher Le Corbusier, Quoique notre propos original fiit tout autre (celui de
confier a votre bureau le développent d’un avant-projet congu par un
Brésilien), la réalisation de la Maison du Brésil a la cité universitaire par
vous-méme ne peut que nous faire plaisir, a moi surtout qui vous aime et
vous admire et qui, mieux que personne, sait que votre ouvre signifie
(COSTA, 2013). '®

O trecho da carta escrita pelo arquiteto Lucio Costa, enderecada a Le Corbusier,
refere-se ao projeto da Maison du Brésil, na Cité Universitaire de Paris, inaugurada durante o
governo de Juscelino Kubitschek com o objetivo de abrigar pesquisadores brasileiros de Pos-
Graduagao na Franga. Em 1952, o Ministério da Educagdo do Brasil confia ao arquiteto Lucio
Costa a elaboracao do projeto. Costa convida Le Corbusier para desenvolver os planos de
execucdo e supervisionar a obra. Os dois arquitetos tinham um passado em comum: em 1936
o francés havia sido comissionado pelo governo brasileiro para a execu¢do do Ministério
Nacional da Educacdo e Satide no Rio de Janeiro, mas havia sido impossibilitado pela
Segunda Guerra Mundial. Desta forma, uma comissdo chefiada por Lucio Costa foi
encarregada do gerenciamento do projeto e da construcao do edificio. Esta longa amizade nao
impediu que, em 1956, Lucio Costa pedisse que os planos de execugdo da Maison du Brésil
confiados por este a Le Corbusier fossem completamente revistos: o parentesco com 0s
edificios residenciais do arquiteto franco-suigo, as "unidades de habitacdo", era excessivo
demais e impedia que o brasileiro reconhecesse sua participacdo na obra. Por fim, Costa se

desvinculou do projeto e recusou qualquer paternidade na Maison.

O projeto de Le Corbusier traz, incontestavelmente, sua assinatura. O edificio se
organiza em dois blocos. O primeiro, de hospedagem, ¢ uma rigorosa caixa pré-fabricada,
onde as unidades estudantis empilham-se ortogonalmente como em uma unidade de habitagao
(figura 4). A estrutura se assenta sobre sete porticos, os pilotis, que liberam um volume sob o
qual sdo modelados os espacos ao ar livre, conduzindo o visitante a entrada. O segundo bloco,
de servicos e areas comuns, ¢ uma construgdo térrea cujas fachadas envidragcadas contrastam

com a solidez do primeiro (figura 5). Os volumes sio simples. E o jogo de oposi¢do entre os

'8 Caro Le Corbusier. Mesmo tendo sido de outra natureza a nossa proposta original (a de confiar a seu escritério o
desenvolvimento de um anteprojeto concebido por um brasileiro), a realizagdo da Casa do Brasil na Cidade Universitaria por
vocé nos da um grande prazer, a mim, sobretudo, que lhe amo e admiro e que, mais que qualquer pessoa, sei 0 que sua obra
significa. (Tradug@o nossa).
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blocos que da algum dinamismo ao projeto. As proporgdes gerais do edificio, das caixas de
correio as dimensdes das fachadas, s3o regidas pelo sistema de medi¢cdo desenvolvido pelo

arquiteto, o “Modulor”.

Figura 4: Maison du Brésil. Bloco de hospedagem.

Figra 5: Maison du Brésil. Bloco de servigos e areas comuns a frente. Ao fundo o bloco de hospedagem.
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Fora a inegédvel pertenca do prédio a escola modernista de arquitetura, ¢ na
correspondéncia entre Costa e Le Corbusier (de fevereiro a maio de 1956), realizada na
intencdo de construir um entendimento entre as duas partes, que encontramos a melhor
tradug¢ao da atitude que vimos tentamos descrever até aqui. No discurso despretensioso dos
arquitetos, veiculado através da linguagem coloquial da carta, flagramos como se da sua
relacdo com os quatro elementos sob o ambito de sua pratica: o espaco ¢ “continente” do
projeto, planta, que determina “definitivamente” o aspecto final da obra. Fim do tempo
humano alcangado no f8mp/um do espago projetado. O “cliente”, tratado de forma genérica, é
imaginado e “representado” a partir do ponto de vista do arquiteto e do que este pode coletar

de informagdes sobre aquele. O autor da obra é o demiurgo do recém-criado novo mundo.

Voltando a correspondéncia. Costa, apds deixar claro que nao havia ficado ressentido
com o fato de Le Corbusier haver assumido o projeto por completo faz, no entanto, uma
pequena lista do que o arquiteto francés deveria levar em conta no desenho da casa dos

brasileiros:

1. Qu’il s’agit d’'une Maison; une Maison pour des étudient, c’est-a-dire
un local ou les jeunes gens se sentent a 1’aise chez eux. L’entrée doit étre
bien définie, la salle de séjour agréable et accueillante, le controle facile
et la circulation franche 2. Qu’il s’agit d’une Maison qui doit durer et
dont I’entretien doit étre facile, c’est-a-dire que les matériaux doivent étre
choisis en vue de leur qualité et du servisse a rendre et que I’exécution
doit étre exemplaire. 3. Qu’il s’agit d’une Maison faite pour Paris, sans
doute, mais destinée au gouvernement brésilien et a des Brésiliens et qui,
par conséquente, ne doit pas étre congue ni réalisée de sorte a traduire un
esprit et une intention qu’on puisse considérer comme anti-brésilien ou
anti-brésilienne. (COSTA, 2013). 19

Apos elaborar estas consideragdes preliminares, ele continua sua descricdo dos
estudantes brasileiros € do povo brasileiro em geral, aproximando-se, desta feita, de

especificagoes de ordem formal:

9. Que se trata de uma Casa; uma Casa para os estudantes, ou seja, um local onde os jovens sintam-se a vontade. A entrada
deve ser bem definida, a sala de estar agradavel e acolhedora, o controle facil e a circulagdo franca [...]. 2. Que se trata de
uma Casa que deve durar e portanto a manutengdo deve ser facil, ou seja, os materiais devem ser escolhidos tendo em vista
sua qualidade [...]. 3. Que se trata de uma Casa feita para Paris, sem duvida, mas destinada ao governo brasileiro e aos
brasileiros e que, por consequéncia, ndo deve ser concebida nem realizada de forma a traduzir um espirito e uma intengdo que
possam ser considerados antibrasileiros. (Tradugdo nossa).
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Nous aimons les solutions claires et naturelles, ce qui est simple et
harmonieux, nous sommes sensibles a la grace. Nous n’aimons pas ce qui
est brutal, rébarbatif, complique. Les découpures, les formes anguleuses
et agressives nous déplaisent. De méme pour les cloisons des loggias je
vous suggere le vert foncé, le bleu clair, le blanc, le jaune et le havane,
car ces couleurs nous sont familiéres. Je pense que la fagade opposée
devrait elle aussi avoir de la couleur. Du bleu clair trés pur, par exemple,
dans les ailes, ce qui irait avec le gris du béton. (COSTA, 2013). *°

E importante atentarmos para o modo como o futuro habitante da Maison du Brésil,
aparece aqui. Ele ndo aparece. Ele ¢ descrito, de modo geral, pelo arquiteto que o representa.
O “nds” de Costa deveria ser suficiente para que Le Corbusier projetasse uma casa para
estudantes brasileiros na Franga, pais que difere muito do Brasil em cultura, historia,
costumes e clima. E, no entanto, para Le Corbusier, sua preocupagdo parece excessiva.
Ignorante das sutilezas da vivéncia comum em um pais estrangeiro, Le Corbusier, em resposta
a carta, afirma que, ap6s rever os problemas apontados, estd certo de ter chegado a uma
solugdo conforme as “caracteristicas do terreno” e do “programa”, formulado ao longo das
discussdes com os “representantes brasileiros em Paris” e os “servigos da cidade

universitaria”.

Le Corbusier compreende os cuidados dirigidos por Costa aos estudantes brasileiros;
seu desejo de instald-los em uma atmosfera proxima ao que chamariam de casa. Afinal, o
clima parisiense ndo ¢ o mesmo dos Tropicos. “Il est perfide. Il gele et il pleut dans ce pays et
le ciel de I’Tle-de-France est beau quand il est bleu mais il ne ’est pas chaque jour”.?' Mesmo
assim a aspira¢ao do colega quanto a instalar os brasileiros em um ambiente que lhes seja
conveniente ¢ frustrada:

Concernant le raisonnement que vous faites sur la venue des Brésiliens a
Paris que vous désirez installer dans une atmosphere qui soit bien la leur,
laissez-moi vous dire que c’est la toute I’erreur de la conception de la
Cité universitaire de Paris avec ses pavillons nationaux. C’est un erreur
qui a fait vibrer la sensibilité nationale en chaque pays et qui a permis de
faire construire la salade générales des batiments de la Cité universitaire.
Malgré les gofits particuliers de chaque nation le climat de Paris est

20 N6s amamos as soluges claras e naturais, o que é simples e harmonioso, nés somos sensiveis & graga. O complicado, as
formas angulosas e agressivas nos desagradam. O mesmo se aplica ao fechamento das galerias, eu o sugiro o verde escuro, o
azul claro, o branco, o amarelo e o havana, porque estas sdo cores que nos sdo familiares. Acho que a fachada oposta deveria
também conter cores. O azul claro muito puro, por exemplo, nos corredores, iria bem com o cinza do concreto.

21 Ele ¢ pérfido. Gela e chove neste pais e o céu da Ile-de France é bonito quando ¢ azul, mas ele nfio ¢ azul todos os dias.
(Tradugdo nossa).

Pagina | 47



impératif et mon batiment, qui est destiné a tenir, doit étre construit de
facon a tenir. > (CORBUSIER, 2013).

Malgrado os “gostos particulares”, o projeto, para Le Corbusier, era “definitivo”. Os

planos ja haviam sido assinados, coisa que fazia cada vez que revia definitivamente um
. .. 2

desenho: “Le moment de la signature est le moment ou j’accepte les choses”. ** Para o

arquiteto nao havia um centimetro quadrado que ndo tivesse sua razao de ser.

22 Considerando sua preocupagio em instalar os brasileiros em uma atmosfera que lhes seja agradavel, deixe-me lhe dizer
que este é o grande erro da concepgio da Cidade Universitaria de Paris, com seus pavilhdes nacionais. E um erro que fez
vibrar a sensibilidade nacional em cada pais e que permitiu se construir a salada geral de prédios na Cidade Universitaria.
Apesar do gosto particular de cada nacdo, o clima de Paris é imperativo ¢ meu prédio, que ¢ destinado a durar, sera
construido de forma a durar. (Tradugdo nossa).

% 0 momento da assinatura é o momento em que aceito as coisas. (Tradugio nossa).
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2.
0 ARQUITETO-ETNOGRAFO

O texto a seguir ¢ trecho de uma mensagem de Le Corbusier ao comité de organizagdo
do X Congresso Internacional de Arquitetura Moderna (CIAM) em Dubrovinik, escrita em

julho de 1956:

During this thirty years we have seen people coming to the fore who were
born in the atmosphere of the present era:... born around 1916 amid war
and revolutions, just as a new war was stirring and in the middle of major
economic, social and political crises. At the heart of the present era, they
are thus the only ones who can intimately and profoundly sense the
current problems, the goals to be pursued, the means of achieving them,
the pressing urgency dictated by the economic climate. They are right in
the middle of things. Their predecessors are out of it, they are no longer
direct214y affected by the climate. (CORBUSIER apud HEUVEL, 2005, p.
280) .

Le Corbusier refere-se a nova geragdo de arquitetos que, durante o processo de
organizacdo do X CIAM, acaba por decidir pela dissolu¢do da institui¢ao. O grupo, auto-
denominado 7eam 10% , foi de fato impactado pela experiéncia da Segunda Guerra Mundial.
A sensacdo da terrivel fragilidade dos aspectos mais basicos da vida cotidiana insuflou a
desconfianca de que a “cidade funcional”, como ferramenta para o planejamento da cidade,
ndo ia de encontro ao que parecia no momento fundamental: as relacdes humanas. O conjunto
de valores que o membros mais jovens associavam a uma ‘“abordagem mais humana” para a
arquitetura moderna, levou-lhes a investigar uma nova maneira de pensar sobre o urbanismo e

. 2 . . . .
o problema do “Habitat” *°. Havia um desejo comum entre estes de criar ambientes que

2% Durante os ultimos trinta anos temos visto virem 4 tona pessoas que nasceram na atmosfera da era atual: ... nascidos por
volta de 1916 em meio a guerra e revolugdes, na iminéncia de uma nova guerra ¢ no meio de uma grande crise econdmica,
social ¢ politica. No coragdo da era atual, eles s@o, portanto, os Gnicos que podem intimamente e profundamente sentir os
problemas atuais, os objetivos a serem perseguidos, os meios de alcangéa-los, a urgéncia premente ditada pela conjuntura
econdmica. Eles estdo bem no meio das coisas. Seus antecessores estdo fora, estes ndo sdo mais diretamente afetados pelo
clima. (Tradugdo nossa).

% Entre eles o holandés Jaap Bakema; Georges Candilis, grego que trabalhava na Franga; Giancarlo De Carlo, italiano; Aldo
Van \eyck, holandés; Alison e Peter Smithson, ingleses e Shadrach Woods, norte americano que trabalhava na Franga.

*® Em preparagdo para o CIAM X, uma “declara¢ido do habitat” foi elaborada. A declaragio fazia uma critica & Carta de
Atenas como método adequado para abordar o caos do século XIX, mas inadequado para o século XX. Em seu lugar
propunham novos critérios para o planejamento, onde as particularidades da comunidade e do ambiente deveriam ser levadas
em conta. AS discussdes durante o congresso revelaram o desejo de ambas as geragdes de produzir um documento, a Carta
do habital, que seria um corolario para a Carta de Atenas. Entretanto os membros foram incapazes de definir precisamente o
que entendiam por habitat, terminando por ndo elaborar o documento. (HEUVEL, 2005, p.43).
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encorajassem as relacdes entre os habitantes, os edificios e o ambiente e que acomodassem as
necessidades culturais das pessoas. A “velha guarda” mostrou-se incapaz de conceber a
cidade nestes termos, tornando-se cada vez mais claro que havia uma divisdo crescente dentro

do CIAM entre as antigas e novas formas de pensar a cidade moderna:

Each generation feels a new dissatisfaction, and conceives of a new idea
of order. This is architecture. Young architects today feel a monumental
dissatisfaction with the buildings they see going up around them. For
them, the housing estates, the social centers and the blocks of flats are
meaningless and irrelevant. They feel that the majority of architects have
lost contact with reality and are building yesterday dreams when the rest
of us have woken up in today. They are dissatisfied of the Garden City
Movement and the Rational Architecture Movement. (SMITHSON,
1968, p.82). 7

A paisagem na qual o 7gam 70 surge em meados da década de 1950 ¢ uma onde o
funcionalismo, no momento em que havia se espalhado pelo mundo, comeca a fracassar.
Enquanto o modernismo herdico dos anos entre guerras foi alimentado pelo projeto iluminista
de emancipacdo humana, a versdo que conquistou hegemonia depois de 1945 exibia uma
relacdo confortavel com os centros de poder. As artes e a arquitetura do Alto Modernismo
tornaram-se praticas do éstablishment numa sociedade em que uma versdo capitalista
corporativa do projeto iluminista assumira papel dominante (HARVEY, 2012, p.42). O
crescimento demografico e econdmico levou a uma produg¢do massiva de habitacdes sociais
na Europa e EUA. Muitos arquitetos, apoiando-se na cartilha do CIAM, reproduziam uma
mesma abordagem, onde a auséncia de adequag¢do aos modos de vida dos habitantes se
repetia. Isto levaria as habitacdes, anos mais tarde, a ndo passarem de bairros degradados onde

se multiplicavam os problemas sociais.

A decadéncia e demoligdo do conjunto habitacional de Pruitt-lgoe (construido em

1954) em St. Louis, nos Estados Unidos *, transforma-se no icone desta crise. “Modern

?7 Cada geragdo sente uma nova insatisfacio, e concebe uma nova ideia de ordem. Esta ¢ a arquitetura. Os jovens arquitetos
de hoje sentem uma insatisfagdo monumental com os edificios qu vem surgindo em torno deles. Para eles, os conjuntos
habitacionais, os centros sociais e 0os blocos de apartamentos sdo sem sentido e irrelevantes. Eles sentem que a maioria dos
arquitetos perdeu o contato com a realidade e esta construindo sonhos de ontem, quando o resto de nés acordou. Eles estdo
insatisfeitos com o Movimento da Cidade Jardim e o Movimento da Arquitetura Racional. (Tradugdo nossa).

28 Na Europa, os fracassos do urbanismo neocapitalista ainda tombam nas periferias da cidade. Estd agendada para 2015 a
demoligdo, na regido metropolitana de Paris, do ultimo bloco do conjunto Cité dés 4000, conjunto habitacional de interesse
social construido entre 1956 - 66 em Courneve, cidade da regido de Seine-Saint-Denis. Em 1971 o conjunto contava com
17.000 habitantes dos quais 10.800 tinham origem metropolitana, 5.500 vinham da Africa do Norte e 200 estrangeiros de
localidades diversas. Na época, praticava-se uma politica de oferta de habitagdo destinada a reagrupar na periferia a
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architecture died in St Louis, Missouri on July 15, 1972, at 3.32 pm (or thereabouts)...”, *°
escreve o polémico Charles Jencks (1987) ao referir-se a primeira de muitas demoligdes que
haveriam de se seguir. O projeto, concebido pelo arquiteto Minoru Yamasaki >°, seguiu os
principios de planejamento de Le Corbusier, optando, apesar da baixa densidade, por construir
edificios de onze andares. A ideia era manter o solo e o primeiro andar livres para atividades
comunitarias, “um rio de arvores” deveria fluir sob os edificios. Os blocos possuiam
corredores comuns no terceiro andar para abrigar lavanderias, salas comunitarias e rampas de
lixo (figuras 6 e 7). No entanto, ao longo do tempo as dreas comuns se mostraram inseguras,

“o rio de arvores se tornou um mar de vidro e lixo. Corredores, elevadores e escadas eram

lugares perigosos para andar”. (NEWMAN, 1996).

Figura 6: Tlustragdo de como o corredor comunitario do 3° pavimento em Pruitt-Igoe seria usufruido

populagdo da qual a prefeitura de Paris queria se desembaragar. A C/té ¢ marcada em 1983 pela morte de uma crianga
assassinada por um vizinho. A 18 de fevereiro de 1986, a reabilitagdo do conjunto comega com a implosdo da barra Debussy
que inicia uma vasta operagdo de requalificag@o urbana, marcada pela destruigdo dos outros blocos de apartamentos.

» A Arquitetura Moderna morreu em St Louis, Missouri em 15 de julho 1972, por volta das 15:32. (Tradugéo nossa).

300 arquiteto Minoru Yamasaki é responsavel pelo projeto do World Trade Center (as Torres Gémeas). Outro iicone da
arquitetura que coincidentemente também veio abaixo em 11 de setembro de 2001.
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Figura 7: Como veio a ser o corredor comunitario do 3° pavimento

A critica ao funcionalismo racionalista inicia-se, no entanto, antes da icOnica
dissolugdo do CIAM pelo 7Team 710. Desde 1954, os futuros Situacionistas, reunidos na
Internacional letrista, questionavam violentamente o modo de pensar do movimento
hegemoénico da arquitetura. No nimero 15 (dezembro de 1954) de Potlatch (boletim da
Internacional letrista), em um texto de Asger Jorn intitulado Une architecture de la vie,
podemos ver de que forma estes criticavam a abordagem dos racionalistas sobre o tempo € o

€spacgo:

Les rationalistes fonctionalistes, en raison de leurs idées de
standardisation, se sont imaginés que 1’on pouvait arriver aux formes
definitives, idéales, des différents objets intéressant 1’homme.
L’évolution d’aujourd’hui montre que cette conception est erronée.
On doit parvenir a une conception dynamique de formes. On doit
regarder en face cette vérité que toute forme humaine se trouve en
état de transformation continuelle. On ne doit pas, comme les
rationalistes, cést de n’avoir pas compris que la seule fagon d’eviter
I’anarchie du changement consiste a prendre conscience des Lois par
lesquelles la transformation s’opere, et a s’en servir... ». (DEBORD,
apud JACQUES, 2001, p.19)°".

Um dos mais memoraveis textos (e também um dos primeiros) contra a atitude

racionalista modernista & o Verschimmeln Manifest ** do pintor vienense Hundertwasser,

*! Os racionalistas funcionalistas, devido a suas idéias de standardizagdo, tem imaginado que se poderia chegar as formas
definitivas,ideais de diferentes objetos de interesse do homem. A tendéncia de hoje mostra que esta visdo estd errada.
Devemos chegar a uma concepgao dindmica de formas. Temos de enfrentar a verdade de que toda a forma humana estd em
um estado de continua transformagdo. Ndo se deve, como os racionalistas, ndo compreender que a Unica maneira de evitar a
anarquia da mudanga ¢ estar ciente das leis pelas quais a transformagdo opera e como usa-la ... ". (tradugdo nossa).

32 Em portugués traduzido como Manifesto do Bolor.
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pronunciado pela primeira vez em 1958. A passagem abaixo traca um retrato duro das mas

consequéncias da arquitetura planificada sobre a vida do homem:
The tangible and material uninhabitability of slums is preferable to
the moral uninhabitability of modern functional architecture. In the so
called slums only the human body can be oppressed, but in our
modern architecture (allegedly "constructed for the human being")
man's soul is oppressed. Therefore, the principle behind functional
architecture should be rejected. We should instead adopt as the
premise for improvement the slum principle, that is, wildly,

luxuriantly growing architecture. (HUNDERTWASSER, 1997,
p.46)>.

Nestas circunstancias, o 76am 710 desenvolve-se como a expressio de uma
preocupagdo urgente com a modernidade. Dedicar uma maior aten¢do ao “modo” como os
espacos e suas interrelacdes eram organizados deveria, a partir de agora, formar a base de um
projeto. O conceito de “participagdo”, tornado popular nas décadas de 1960-70, foi uma das
saidas encontradas. Os membros do 7éam 70 passaram a propd-la como uma ferramenta para
a construcdo de “uma arquitetura feita de relacionamentos” (HEUVEL, 2005, p. 283). A
intencdo ndo era a de questionar o papel central do arquiteto-urbanista como tomador de
decisdes, nem diminuir o poder do projeto, mas criar um processo que traria nova seiva para a

arquitetura moderna, viabilizando sua continuidade.

Essa preocupagdo, acentuadamente ética, comega a fraturar nosso enunciado em uma
regido que situa-se entre os dois sujeitos destacados anteriormente: “o arquiteto € o homem”.
Mais especificamente no “modo” como aquele oferece a este o seu “saber”. A fratura chega a
incidir sobre a ferramenta fundamental de operagdo do arquiteto: o projeto. Causa mudancas
no modo de se conceber o partido arquitetonico, inspira o esfor¢o de acolher as “expressoes”
heterogéneas dos usuarios; mas nao chega, como veremos, a causar uma cisao definitiva neste

modo de operar.

B A inaptiddo fisica de favelas é preferivel a inaptiddo moral da arquitetura util e funcional. Nesses quarteirdes miseraveis
que chamamos de favelas, o homem pode afundar apenas fisicamente, enquanto a arquitetura planejada que alegamos serem
feitas para ele, Ihe fazem afundar moralmente. E, portanto, o principio da favela, ou seja, a profusio selvagem arquitetonica,
que precisa ser melhorada e tomada como ponto de partida, ¢ nao a arquitetura funcional. (traugdo nossa)

Pagina | 53



2.1 A negociacao do saber

Em um contexto de dura critica a orientagdao funcionalista da arquitetura e urbanismo
na Europa, o arquiteto Philippe Panerai, no livro “Formas urbanas: de la manzana al bloque”
(1986), procura compreender como se deu, ao longo da vigéncia dos principios modernistas, a
gradual separacgdo entre arquitetura e cidade. O autor faz da indagagao sobre o fracasso de um
sistema, ¢ a consequente degradagcdo urbanistica por ele produzida, o mote para uma
investigacao nao apenas da cidade no nivel da arquitetura, mas da parte que cabe ao arquiteto
na producdo desta degradacdo: “Se as causas histéricas da crise urbana tém sido objeto de
numerosos estudos, ndo sucede o0 mesmo com os meios especificos adotados pelos arquitetos
nesta evolugdo.” (PANERAI 1986, p.14). Ao relacionar as transformacgdes sofridas pelo
quarteirdo na cidade moderna a desintegragdo do tecido urbano, Panerai trabalha sobre a
hipdtese de que a organizacdo do espaco projetado traz consequéncias determinantes a vida

cotidiana dos habitantes.

Tal hipdtese ¢ introduzida no primeiro exemplo analisado pelo autor: as intervengdes
haussmannianas em Paris. A complexidade do quarteirdo tradicional contrapde-se o quarteirdo
haussmanniano, que organiza as fun¢des de moradia e trabalho sob uma légica racional. Entre
as consequéncias deste novo desenho estd a segregacdo e homogeneizaciao do espaco urbano.
As propostas desenvolvidas por Le Corbusier expressariam o ponto culminante deste
processo. A Unidade de habitacdo de Marselha (1947) seria o melhor exemplo de negagdo da
cidade, significando, para o habitante, uma mudancga radical na relacdo com a vida urbana.
Contraditoriamente, o que o texto de Panerai acaba por revelar, ao longo da andlise de cinco
projetos que percorrem um século de urbanizagio **, é que as sugestdes de uso do espaco nem

sempre sdo acatadas. Ao contrario, sempre que possivel sao modificadas pelo usuario.

Para os dedicados expoentes do movimento moderno, protagonistas do século
investigado por Panerai, a reiterada constatacdo da ndo aceitagdo de suas propostas pelo

publico é percebida como um indice de fracasso. “You know, it is always life that is right and

s 35

the architect who is wrong” ™, confessa Le Corbusier ao referir-se as alteragdes operadas

3% A Paris de Haussmann: 1853-1882; As cidades jardins de Londres: 1905-1925; As expansdes de Amsterdam: 1913-1934;
O Novo Frankfurt de Ernst May: 1925-1930; Le Corbusier e a C/té Radieuse (1947).

3% Vocé sabe, & sempre a vida que tem razio, ndo o arquiteto. (tradugo nossa).

Pagina | 54



pelos usudrios em seu Quartiers Modernes Frugés *°. Quarenta anos ap6s a construgdo do
conjunto habitacional em Pessac (1926), o arquiteto Philippe Boudon, ao analisar as

alteragOes efetuadas nas residéncias (figura 8), faz o seguinte comentario:

After forty years, of course, one should expect the district to look
different, but that it could have changed so much appears quite incredible.
It seems that everybody has now converted his ‘machine to live in’ into a
chez soi... Not only the colors disappeared, but also the ‘wide windows’
have been made narrower, the patios have been enclosed; many of the
original terraces have been roofed over [...]. This impression is
sufficiently pronounced for the visitor to feel that, in addition to the
normal processes of ageing, there has also been a real conflict between
what the architecture intended and what the occupants wanted.
(BOUDON, 1979, p. 01).*’

Figura 8: Pessac 1930 ¢ 1970.

*® Em fins da década de 1920 Le Corbusier foi convidado a desenhar uml complexo habitacional em Pessac] ao sul da cidade
francesa de Bordeaux. O projeto ficaria conhecido como[Quartier Frugés ou Cité Frugés|e passaria a ser lido mais tarde pela
historiografia oficial como um importante momento na trajetéria do mestre franco-suico: nele teria sido possivel testar o
conjunto de bandeiras da nova arquitetura em um pequeno prototipo de tecido de cidade. O projeto tratava-se de um
“experimento” de habitacdo operaria proposto por um membro proeminente da burguesia industrial local, Henry Fruges.
Apds varias décadas de existéncia, o complexo de Pessac foi radicalmente transformado pelos seus moradores. A trajetoria de
Pessac pode ser acompanhada no livro “|Lived-in Architecturef, de Philippe Boudon.

37 Depois de 40 anos, é claro, poderia-se esperar que o distrito parece diferente, mas que haveria mudado tanto parece
inacreditavel Parece que todos converteram sua “maquina de morar” em uma C/6Z SO/.. Nio somente as cores
desapareceram, mas as janelas largas foram estreitadas, os patios foram fechados, muitos dos terracos originais foram
cobertos [...]. Esta impressdo ¢ suficientemente pronunciada para o visitante sentir que, além dos processos normais de
envelhecimento, também tem havido um conflito real entre o que a arquitetura pretendeu e o que os ocupantes queriam.
(Tradugdo nossa). (tradugdo nossa)
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Onde se encontraria 0 n6 que nao ata as boas inteng¢des do projeto ao aparente descaso
do uso? A passagem seguinte, publicada no L’almanach de L’esprit Nouveau, onde Le
Corbusier registra uma conversa com Fruges (mecenas do empreendimento em Pessac), ajuda
a esclarecer a questao:

A work cannot express emotion or touch our inner sensitivity unless its
form has been dictated by a genuine intention. This intention is the care
that we will have taken to entice him on to this plot of ground by giving
him all the good light that he needs, by excluding harmful draughts from
his house, by planting his flower and his fruit trees in the sun, siting his
kitchen with expertise, etc, etc... If we did not spend such loving care on
each house we would be turning out miner’s cottages, in which case our
system of serial production and standardization would have failed
because the dwellings would not be good to live in. Standard components

are letters; with those letters, and in a particular way, you have to spell
out the names of your future house owners. (BOUDON, 1979, p. 35) **

Como ironiza Boudon apoés citar a passagem acima: “¢ justificavel pensar que os
futuros ocupantes tenham se dado ao trabalho de escrever seus proprios nomes a sua propria
maneira”. A essa construgio de frases “4 propria maneira” a partir de um vocabulario
recebido, Michel de Certeau (2009, p. 44) chama uma “arte de fazer”. Arte que os usuarios,
supostamente entregues a passividade e a disciplina, fazem na economia cultural dominante.
No espago ja “escrito” onde circulam, suas trajetorias formam frases que, embora compostas
com vocabulérios de linguas recebidas, desenham desejos que ndo sdo nem determinados nem

captados pelos sistemas impostos.

Se enxergarmos as modificagdes empreendidas pelo usuario como um “ruido” no
discurso do arquiteto, entenderemos o porqué de, vinte anos apds a construgdo do Quartiers
Modernes Frugés em Pessac, a Unité d’habitation de Marselha parecer uma reagdo a
maleabilidade do primeiro. A grande novidade no projeto, o “espago-muro” do brise soleil
(figura 9), constitui uma imagem suficientemente forte para que as variagdes individuais dos

habitantes ndo alterem a estabilidade do conjunto, “de fato, exige um meticuloso exame

3% Uma obra nio pode expressar emogio ou tocar nossa sensibilidade interior a menos que sua forma tenha sido ditada por
uma intenc¢do genuina. Essa intenc¢@o é o cuidado que teremos tido para seduzi-lo a este pedago de terra, dando-lhe toda a luz
que ele precisa, excluindo correntes de ar prejudiciais de sua casa, plantando suas flores e arvores frutiferas ao sol, situando
sua cozinha com pericia, etc, etc... Se nés ndo empregassemos tal carinho em cada casa, estariamos transformando-as em
casas de mineiros, neste caso nosso sistema de producéo em série teria falhado porque as habitagdes ndo seriam boas para se
viver. Componentes estandardizados sdo letras, com essas letras e de uma forma particular, vocé tem que soletrar os nomes
dos futuros proprietarios. (tradug@o nossa).
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descobrir nas fachadas da Unité d’habitation de Marselha as modificacdes efetuadas pelos
inquilinos em seus espacos.” (PANERALI 1986, p.134). A “fala” do usudrio ¢é reiteradamente

“interdita”.

Figura 9: Unidade de habitagdo de Marselha. Detalhe do brise soleil

O jogo de reagdes entre o arquiteto e o usuario do projeto serve bem como exemplo da
forma como se desenrolam as forgas do ‘“‘saber-poder”. A qualquer ag¢do empreendida
contrapoe-se uma forca de reacdo. Esta nocdo estd na base do que Foucault (2000, p.233)
entende como poder: relacdes de forga, microlutas que demonstram a possibilidade de
resisténcia. No Quartiers Modernes Frugés, o habitante, a partir de pequenos
“enfrentamentos” que alteram a estética proposta pelo arquiteto, revela-se “individuo” e nao
“massa”. Aqui precisamos desconfiar de que a “democratizacdo” da possibilidade de invengao
do espaco, que comeca a ser considerada nos anos 1950-60, tratou-se de uma “concessao” dos
arquitetos detentores do direito ao desenho da casa e da cidade. A democratizacao foi uma

“negociagdo”. Conquista lenta que teve inicio em aspectos banais da vida cotidiana,
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demonstrada em atos que vao de alteracdes no ambiente, ao descaso, vandalismo e ao proprio

gesto de violéncia.

2.1.1 Arquitetura e participacao

\

Apbés a ruptura estabelecida pelo 7eam 70, a critica a orientagdo funcionalista da
arquitetura e urbanismo endurece. Em meados da década de 1960, a consciéncia cada vez
maior da distancia entre os valores do arquiteto e as necessidades e os costumes do habitante,
leva ao aparecimento de uma série de movimentos e pesquisas que buscam, através de uma
variedade de caminhos, superar o abismo entre a arquitetura e a sociedade. Para o historiador
Kenneth Frampton (1997, p.341), ndo se pode, no entanto, ignorar o papel ambivalente que a
arquitetura desempenhou neste momento. Ambivalente “no sentido de que muitos de seus
membros mais inteligentes abandonaram a préatica tradicional para dedicar-se tanto a acdo
social direta quanto a projetacdo da arquitetura como uma forma de arte”. Enquanto
afirmavam ter sua atuacdo voltada para o interesse publico, muitos arquitetos do que veio a
ser conhecido como “movimento pos-moderno”, contribuiram para reproduzir a mesma
confianga cega nas novidades tecnologicas e a mesma crenca no poder da forma que seus

colegas modernistas.

Criticas mais aprofundadas tiveram impacto mais duradouro, como a que buscou na
legitimagdo da arquitetura vernacular uma alternativa ndo racional a arquitetura modernista. O
acontecimento que marca esta reabilitagdo da arquitetura vernacular € a exposicao intitulada
Architecture sans architectes, que teve lugar no Museu de Arte Moderna de New York em
1964. O catdlogo da exposicao veio a ser um livro cujo proposito € expresso por seu curador,

Bernard Rudofsky:

Le propds de ce livre est de faire éclater notre étroite conception de 1’art
de batir, en explorant le domaine de 1’architecture non codifiée. C’est un
domaine si mal connu que nous ne savons au juste quel nom lui donner.
A défaut d’un terme spécifique, nous dirons de cette architecture, selon le
cas, qu’elle est vernaculaire, anonyme, spontanée, indigéne ou rurale.
(RUDOFSKY apud JACQUES, 2001, p.14) *.

39 - S ~ . . . ~
O objetivo deste livro ¢ transformar nossa concepgo estreita da arte de construir, explorando o campo da arquitetura ndo
codificada. E uma area tdo pouco conhecida que ndo sabemos exatamente como chama-la. Na auséncia de um termo
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Na mesma dire¢do Paul Olivier escreve em 1967 The need for the New Approach —
que se torna um dos textos fundadores sobre o habitat vernaculo — e Amos Rappoport o livro
Pour une anthropologie de la Maison, langado na Franca em 1972, como um primeiro esbogo
de uma teoria da casa. No caso do 7eam 70sao célebres as reflexdes de Aldo Van Eyck sobre
os vilarejos dos LDogons e os pueblos pré-colombianos. Também o estudo das casbahs
realizado por George Candilis e Shandrack Woods. O egipcio Hassan Fathy, um dos
exemplos mais fascinantes desta direcdo tomada pela critica, encontra na arquitetura
tradicional nibia um modo de construir que se adapta ecologica e economicamente ao Egito.
Fathy tenta construir uma cidade inteira segundo os principios da arquitetura tradicional
reaprendida com os pedreiros locais. Logo depois narra sua experiéncia em um livro-

manifesto, Gourna: A tale of two villages.

O interesse na “participacdo” dos habitantes relaciona-se com este reconhecimento da
natural aptiddo que o homem possui para construir sua casa e sua paisagem. Relaciona-se
também com o entendimento da diversidade inerente a espécie humana. Entendimento que
encontramos ja em Alberti, na exaustiva classificagdo criada para determinar os diferentes
tipos de pessoas para quem o arquiteto deveria projetar. Apds o retrocesso moderno, a
percepcao de que a “arquitetura para todos” nao obteve resultados satisfatorios levou a
tentativas de “devolugdo”, pelos arquitetos, da habilidade das pessoas construirem seu proprio
“habitat”. Esta devolucdao tomou muitas vezes a forma de um recuo na atitude cristalizada de
elaborar uma ideia e desenvolvé-la at¢ um suposto “fim”, deixando em “aberto” o

desdobramento da obra.

O holandés N.J. Habraken, ao abordar o problema de habita¢des capazes de satisfazer
as necessidades varidveis dos usuarios, propde uma abordagem “aberta” do projeto. No livro
Supports. An Alternative to Mass Housing (1972), Habraken sugere que um sistema de
estruturas-chave seja deixado permanentemente no ambiente urbano para dar suporte aos
futuros elementos de preenchimento executados pelos residentes. O SAAR (Stiching
Architecten Research) foi criado em 1965 e financiado por algumas grandes agéncias de
arquitetura holandesas para pesquisar a estandardizacdo de superestruturas. Os
preenchimentos para as estruturas poderiam ser fabricados ou construidos por um artesao ou

ainda criado pelo habitante ele mesmo. (BOUCHAIN, 2013, p.111)

especifico, diremos dessa arquitetura, conforme o caso, que ¢ vernacular, andnima, espontanea, indigena ou rural. (tradugéo
nossa).
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Assim como Habraken, o arquiteto Yona Friedman busca conjugar a mobilidade e a
liberdade deixadas as iniciativas individuais. Friedman propde que os arquitetos assumam o
papel de “consultores” mais do que de tomadores de decisdo. Através do conceito de
“arquitetura movel”, concilia produgao de massa e habitat personalizado através da fabricagao
de elementos ordendveis pela vontade do usudrio. Aplicada a escala da cidade, a nocdo de
arquitetura movel engendra a da Ville spatiale, onde a estrutura ¢ assentada sobre as redes
técnicas (energias, fluidos, circulagdes) e elevada 35 metros da superficie do solo por um
sistema de pilares. Os habitantes organizariam a cidade livremente, fabricando habitagdes

onde a modificacdo, o deslocamento ou a destrui¢gdo comportariam custos modestos.

Para o arquiteto holandés Herman Hertzberger, cuja pratica foi profundamente
influenciada pelo Team 10 *, o segredo da democratiza¢io dos espacos publicos residiria no
grau de “responsabilidade” transferido aos usudrios: “as coisas comec¢am a dar errado quando
as escalas se tornam grandes demais, quando a conservac¢do e administragdo de uma area nao
podem mais ser entregues aqueles que estdo diretamente envolvidos”. (HERTZBERGER,
1996, p. 47). Desta forma, a razdo pela qual os habitantes se tornam estranhos em seu proprio
ambiente se deveria a subestimacao da participacdo ¢ do envolvimento. Agindo em favor da
descentralizagdo das responsabilidades e no esforgo de encontrar o ponto de equilibrio entre a
proposicdo do arquiteto e a participagdo dos usudrios, Hertzberger elabora um conceito
projetual embasado na nogdo de “estrutura”. Semelhante a abordagem de Friedman, o papel
do arquiteto seria ndo o de fornecer uma ‘““solugdo completa”, mas uma estrutura espacial a ser

eventualmente “preenchida” pelo usudrio.

Uma série de estudiosos das ciéncias humanas tomaram emprestado conceitos do
Estruturalismo para uso em seus respectivos campos de estudo. Os arquitetos ndo ficaram de
fora. Para Hertzberger, a relacdo entre forma e uso poderia ser comparada a relagdo entre
lingua e fala. A lingua como um instrumento coletivo usado para moldar os pensamentos
particulares e comunica-los uns aos outros ¢ influenciada pela fala e, no devido tempo, se
modifica sob esta influéncia constante. No ambito da arquitetura e urbanismo, a “estrutura”

equivaleria a lingua, e permitiria a “interpretagao” (fala) quanto ao que se espera dela numa

* Hertzberger participou do Team 10 por apenas um curto periodo de tempo, mas nio gostou de sua atmosfera. Apesar disso
as ideias do grupo estdo profundamente enraizadas em sua arquitetura, acima de tudo por causa de sua experiéncia como
editor da revista Forum. Recém formado pela Delft University of Technology, foi convidado por Bakema e Aldo Van Eick
para participar do conselho editorial da revista; nos anos seguintes ele iria testemunhar suas discussdes ferozes e apaixonadas
que tiveram um grande impacto formativo sobre o jovem Hertzberger. (TUSCANO Apud HEUVEL, 2005, p.332).
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situacdo especifica. O plano de Le Corbusier para Argel (figura 10) seria a chave para sua
linha de pensamento. Para Hertzberger, ¢ em virtude da forca da megaestrutura proposta que ¢
“permitido” aos ocupantes individuais a “oportunidade” de “criar suas casas exatamente como
desejam”. “E a megaestrutura que nio apenas torna possivel tal diversidade, como ainda torna

o complexo como um todo infinitamente mais rico”. (HERTZBERGER, 1996, p. 109).

Figura 10: Plano de Le Corbusier para Argel, Argélia, 1931

Em seu projeto para um centro comunitario em Schalm, na Holanda, Hertzberger
procura aplicar o principio descrito. Propde uma rua interna (espinha dorsal) capaz de
acomodar uma variedade de acréscimos potenciais e ainda assim ter for¢a suficiente para
“transformar o todo num caos permanentemente ordenado”. No entanto, para o autor, o
resultado ndo se revelou satisfatorio. “Ficou evidente que os usudrios nao foram capazes de
realizar tudo o que se esperava deles. A ‘rua leve’ converteu-se numa massa informe”.
Aparentemente a estrutura ndo foi suficientemente forte para resistir ao impacto da “fala” dos

usuarios. A “criatividade individual” precisa de limites.

[...] € a estrutura que indica a coeréncia, sem a qual haveria apenas uma
massa avassaladora de expressdes — 0 que chamamos caos. [...] a vitdria
da criatividade e da dedicacdo individual sobre tudo que é imposto pelos
poderes estabelecidos é uma simplificagdo excessiva. Assim como a
linguagem ¢ necessaria para nos expressarmos coletivamente em termos
de estrutura, também ¢é necessaria uma estrutura formal coletiva para que
possamos nos expressar espacialmente em nosso ambiente.

(HERTZBERGER, 1996, p. 120).
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O esfor¢o na diregdo da escuta das vozes marginais ensaia aqui seus movimentos
dentro de um paradoxo. E possivel dar liberdade de expressdo aos usudrios, mas dentro de
certos limites que ndo descaracterizem a forma global do projeto proposto. Em Hertzberger
vemos claramente as restricdes ao discurso de quem ndo estd “capacitado” para fazé-lo. Ao
analisarmos a postura adotada pelo arquiteto enquanto “etnografo”, apreciaremos de que
modo este sujeito procurou agenciar a relacdo com o habitante de modo a considera-lo em

toda sua diferenca.

2.1.2 A atitude “etnol6gica”

C’est fort simple, pour savoirs comment veulent vivre ces gens, il ne faut
pas des profonds réflexions, il suffit de leur demander : ils le savent et
aiment le dire... Encore faut-il savoir les écouter. (KROLL, 1994, p.
21).41

A disposi¢do para a escuta talvez seja o traco mais forte da atitude que chamaremos
aqui de “etnoldgica”. Etnoldgica porque estabelece como fundamental a presenca do “outro”
para quem, ou com quem se projeta o espago habitado. Encontramos essa disposicdo de
modos variados nos primeiros arquitetos a decidirem “negociar” com o usudrio a
possibilidade nas decisdes sobre a arquitetura e a cidade: os arquitetos do TEAM 10. O
holandés Aldo Van Eyck, por exemplo, buscou, em diferentes culturas, entender a maneira
como o homem percebe, apropria e utiliza o espago na convivéncia em grupo. Ancorado nesse
cuidado com as relagdes existentes no lugar, seus projetos se desenvolviam a partir da
observagdao prévia dos valores culturais dos habitantes. A presenga dos usuarios nas
fotografias de suas obras demonstra a prioridade dada as formas de uso e interagdo das
pessoas no ambiente projetado. Assim como Van Eyck, Ralph Erskine, um dos pioneiros do
grupo nas propostas de projeto com participagao, dedicava muito de seu tempo aos estudos do

funcionamento das comunidades para as quais iria projetar (BARONE, 2002, p. 108 -112).

41 - . . . ~ . ~
E muito simples saber como querem viver as pessoas, ndo ¢ necessario profundas reflexdes, basta lhes perguntar: eles o
sabem e amam dizé-lo... é preciso, no entanto, lhes escutar. (traducdo nossa)
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Essa atitude influenciou, através da publicagdo de projetos e pesquisas em livros e
revistas, vérios arquitetos daquela geracio **. No Brasil, em meados da década de 1960, o
arquiteto Carlos Nelson Ferreira dos Santos foi pioneiro em assumir este modo de agir. A
base de sua pratica se construiu principalmente através da experiéncia de urbanizacdo da
favela de Brds de Pina, no Rio de Janeiro, em um momento em que a regra era a remogao dos
favelados para dareas distantes. A urbanizagdo de Brds de Pina foi uma experiéncia
“duplamente pioneira” Brasil (OLIVIERI, 2010, p.160): era tanto a primeira urbanizacao de
favela, como o primeiro caso de participagao de moradores em um projeto de arquitetura e
urbanismo no. Para Carlos Nelson, s6 seria possivel apreender o meio urbano “de perto e de
dentro”, envolvido, numa relagdo sempre em mao-dupla com o outro, o que o arquiteto
costumava chamar de “observacdo realmente participante”. (FERREIRA DOS SANTOS,
1981, p. 27).

No Brasil, a arquiteta italiana Lina Bo Bardi, ¢ outro exemplo de arquiteto que buscou
uma intensificagdo das trocas. Lina participou ativamente da constru¢do do movimento
moderno na arquitetura brasileira contribuindo com uma visdo critica ¢ humana das
possibilidades desta arquitetura. Para Lina ¢ na casa de pau a pique, do seringueiro, na
arquitetura vernacular que o Brasil poderia encontrar as chaves para sua arquitetura. Dai a
importancia, inclusive politica, de sua obra , especialmente porque em seu discurso esse
“outro” ganhava contornos revoluciondrios em pleno periodo de aposta na modernizagio do

pais. (GRINOVER, 2009, P.34).

Assim como Carlos Nelson, que se autodenominava “antropoteto”, o arquiteto belga
Lucien Kroll afirma a importancia da disponibilidade para o envolvimento e a permanéncia na

rela¢do, uma atitude que Kroll chama de “etnologica™:

A atitude etnoldgica € um processo, ndo um procedimento. Ela recebe e
transmite, ela se recusa a dominar a totalidade dos motivos: algo pode
permanecer obscuro, aparentemente irracional. Ela no é racional, ela ¢
razoavel. Pode se adaptar a wuma realidade fluida, movente,
irreconhecivel. Deixar acontecer ¢ bem mais eficaz que tudo controlar. O
que chamamos de participagdo dos habitantes ndo ¢ mais que um meio de
reunir as intengdes diversas, em desordem, mesmo contraditorias. Estas

* Revistas como a Forum (1959-63) editada por Aldo Van Eyck, Casabela Continuitd (1954-57) e Spazio e Societd (1977),
editadas por Gian Carlo de Carlo; foram importantes meios de comunicagio da nova abordagem.

Pagina | 63



nos fazem escapar da artificialidade racionalista, mas ¢ preciso estar
pronto para tudo... (KROLL, 1996 a, p.21)

Kroll compara seu trabalho com a complexidade dos sistemas ecoldgicos; ao invés de
impor uma ordem ao ambiente construido, espera que uma ordem complexa emerja, com toda
sua diferenca, das necessidades dos usuarios. O projeto do complexo de edificios da
Faculdade de Medicina da Universidade de Louvain, em Bruxelas, (a Mémé) coordenado por
ele no final dos anos 1960, contou com a colaboracao ativa dos estudantes ¢ funcionarios da
faculdade. A proposta da Memé era a de ser uma obra permanentemente inacabada, em
constante evolugdo e transformagdo. Na execug¢do do complexo, que durou mais de uma
década, as diferentes pessoas que passaram pelo projeto imprimiram sua presenca €
efetivamente transformaram-no em uma obra coletiva. A intervencao etnoldgica, diferente da
“cosmética”, ¢ “profunda, motivante, multidisciplinar” e, acima de tudo, “de longo prazo”

(KROLL, 1994, p. 21).

A participagdo, do modo como ¢ agenciada por Lucien Kroll, ndo é mais que uma
ferramenta a servigo de outra coisa, “a expressdo da complexidade humana” (KROLL, 2012,
p. 21). Para Kroll, ¢ suficiente apenas que as pessoas implicadas no projeto — arquitetos,
trabalhadores, mestres de obra — exprimam suas proprias maneiras de viver para alcangar uma
complexidade “justa” e apropriavel pelos futuros habitantes. Apesar do carater de sua obra ter
passado por mudangas significativas ao longo de quatro décadas de atividade, sua participacao
na construgdo da Memé permanece como uma referéncia relevante para a discussdo deste
modo de agir. O arquiteto, ainda hoje atuante, vem empreendendo um trabalho insistente e
corajoso de desconstru¢do de um fazer que considera “autoritario, racional e redutivo”, em
favor de um que seja “um processo vivo” que favorega e expresse o que acredita essencial:
“relacdes vivas e atividades que brotam da diversidade” (KROLL, 1984, p.168). Por ser,
através de sua produgdo arquitetonica-urbanistica e de sua producdo discursiva, um porta-voz

desta atitude, investigaremos com mais profundidade seu modo de acao.
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2.1.3 0 arquiteto, o homem, 0 espaco e o tempo

No capitulo anterior exploramos a defini¢do de “atitude”: modo de proceder e de “ter
com o corpo” que assume determinado “aspecto”, ou “forma”. Consideramos, utilizando o
enunciado de Alberti, que o que se entende por atitude constitui-se, no campo de agao do
arquiteto, em relagdo a quatro elementos: ele proprio, o homem, o espago € o tempo.
Reencontramos nesta articulagdo os trés eixos relacionais, que, de acordo com Foucault,
atravessam as praticas humanas: “o saber”, através da relagdo com as coisas (que se deslocam
no tempo e no espago); “o poder”, através da relacdo com o homem; e “a ética”, através da

relacdo consigo mesmo (o arquiteto).

A atitude de Lucien Kroll

Se em 1923 Le Corbusier publica lVers une architecture, onde encontramos o0s
parametros relacionais da agdo do arquiteto afinados ao pensamento da época; sessenta anos
depois, o arquiteto Lucien Kroll publica Composants, faut il industrialiser I'architecture?
(1984), publicado em inglés como The architecture of complexity. O livro inicia com uma
“autoanalise”, onde o arquiteto se pergunta se “o jogo que estamos jogando” ¢ realmente o

“nosso’’:

Self-analysis: How do we architects see ourselves? [...] Whose game are
we playing? Is it our own? That of the capitalists, of charity, or corporate
power? Do we serve the priests and bishops, or bow to political power, or
do we turn to local committees, individual inhabitants and their relations?
(KROLL, 1987, p.9-10) *

Ao dirigir uma critica sem tréguas ao modo como a arquitetura hegemonica instalou-se
em alianca com o poder, Kroll encontra inimeras vezes na atitude de Le Corbusier uma
caricatura desta alianga e desenvolve um pensamento ndo apenas critico, mas antagénico a

sua abordagem:

43 . . ) . . . .

Como nos arquitetos nos vemos a nés mesmos? Que jogo estamos jogando? O nosso jogo? O dos capitalistas, o da
caridade, ou o do poder corporativo? Servimos aos padres e bispos, ou nos curvamos ao poder politico ou voltamo-nos aos
comités locais, habitantes individuais e suas relagdes. (tradugao nossa)
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[...] When Le Corbusier dreamed of new cathedrals and wrote so
admiringly about American grain silos, he was certainly seduced by the
drama of white cylinders in the sunlight on a heroic scale, but those
monuments also spelled ruin to the small farmer, who was forced into a
servile role, while power became more and more concentrated in great
institutions. [...] When Le Corbusier later allowed himself to be seduced
momentarily by Mussolini’s fascism, he was driven by the hope of
finding the kind of concentrated power necessary to realize his dream of
housing modern society, a vision already conceived at a scale of 25
million units for his client Voisin, a car manufacturer. (KROLL, 1987,
p21)*.

A imposi¢ao do poder por parte desta associagdo arquiteto-estado-mercado e as mas
consequéncias dai advindas para o modo atual de funcionamento das cidades ¢ o carro chefe
de sua critica. Desta forma, reinstaurar uma ordenagao urbana viva depende, para Kroll, de
“novas praticas e novos modos de relacionamento” (KROLL, 1987, p.6). Estas devem surgir
das iniciativas “menores”, bastante diversas da forma artificial e generalizante imposta sobre
o particular por esta associacdo de poder. Outro importante foco de sua critica ¢ a
homogeneidade dos espacos projetados por arquitetos, as vezes pela simples repeti¢ao de
tipos, as vezes devido a um comprometimento exagerado com a estética, que leva a uma
“arquitetura de arquiteto” (KROLL, 1987, p.29). Em 7he architecture of complexity, o autor
nos lembra que sdo os habitantes que criam a cidade, ndo os planejadores. E se formos
capazes de “permitir” aos primeiros que organizem seu espaco, eles irdo, a partir do proprio

esforco, gerar tanto a diversidade quanto uma relagdo proxima com o tecido urbano.

0 arquiteto

Heureusement, le temps est fini, ou les architectes pour étre pris sérieux,
imposaient des formes d’usine ou de machines métalliques : ils ont
actuellement le droit de se rapprocher des gestes des habitant pour leur
donner un milieu qui les favorisent. (KROLL, 1994, p. 29).

4 Quando Le Corbusier sonhou novas catedrais e escreveu com admiragdo sobre silos de grios norte-americanos, ele
certamente foi seduzido pelo drama de cilindros brancos sob a luz solar em uma escala heroica, mas esses monumentos
também espalharam a ruina para o pequeno agricultor, que foi forcado a um papel servil, enquanto o poder se tornou mais e
mais concentrado em grandes institui¢des. [...] Quando Le Corbusier, mais tarde, permitiu-se ser seduzido momentaneamente
pelo fascismo de Mussolini, ele foi impulsionado pela esperanga de encontrar o tipo de poder concentrado necessario para
realizar seu sonho de prover a habita¢do da sociedade moderna, uma visdo concebida numa escala de 25 milhdes de unidades
para seu cliente Voisin, um fabricante de automoéveis. (tradugao nossa)

Pagina | 66



Para Kroll o especialista apagou o habitante de seu discurso e acabou por se convencer
de que ¢ o unico responsavel pela felicidade desse habitante. “Refugiado na utopia, ele traga
entdo, muito confortavelmente, as cidades que enfim, lhes obedecem” (1996, p.9). Ao
ocupar-se de “funcdes” (habitagdo, equipamentos, transporte), o urbanismo tornou a paisagem
miserdvel e os habitantes se viram interditados de empreender o habito milenar de intervir
pessoalmente sobre seu habitat. O arquiteto urbanista deve ocupar-se ndo de fungdes, mas de
“processos”: “de migracdo, movimentos, descobertas, da observagdo da paisagem movente,
etc.”. Somente ao ser utilizado deste modo, o urbanismo poderia vir a colaborar com a

complexidade da cidade.

Kroll identifica dois “modos de operar” coexistentes dentro da arquitetura e do
urbanismo: um que ¢ “orientado-objeto” e um que ¢ “orientado-relagdes”. O primeiro modo
foi construido, sobretudo, dentro do racionalismo moderno que encontrou o apice de sua
expressao durante a primeira metade do século XX. O outro vem sendo elaborado “dentro do
sistema intuitivo milenar”. Um e outro sdo fundamentalmente complementares, mas as vezes
antagonicos. O primeiro modo, “orientado objeto”, repugna a imprecisdo, ¢ da ordem do
calculo, da separacdo, da hierarquia ¢ do colonialismo. O segundo modo precisa, para
funcionar, deixar construir-se lentamente a opinido de um grupo ndo homogéneo. Seus
membros escutam, aprendem ¢ mudam lentamente de opinido ao se modelarem aos outros.
Esse modo de abordagem ¢ “orientado-relacdes”. Ele necessita das mesmas informacgdes que
o outro, das mesmas competéncias, mesmos conhecimentos cientificos e praticos, mas
necessita de uma “pedagogia em movimento”. (KROLL, 1996, p.20). Se no primeiro o
arquiteto ¢ um manipulador de “formas”, no segundo este ¢ um manuseador de “feixes de

agao”.

O homem

Os habitantes sdo ‘“uma rede infinitamente preciosa de relagdes, agoes,
comportamentos, empatias que formam lentamente um tecido urbano” (KROLL, 1996, p.22).
E essa rede que se torna, para Kroll, “matéria de arquitetura”. Ao invés de ignorar as
diferencas e suprimi-las com uma hierarquia pré-concebida, ele as percebe como uma
oportunidade para se engajar com os usudrios € para permitir que eles “se envolvam” com os

ambientes que habitam. Propde para tanto o que chama “urbanismo de subsidiariedade”, uma
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organiza¢do da paisagem habitada onde as decisdes de base sdo tomadas pela base logo que
esta ¢ capaz de toma-las. As decisdes mais exteriores, mais elaboradas e mais conflitantes sao

feitas pelos niveis superiores de organizacao politica ou técnica.

Por exemplo, a escolha da cor da porta de entrada pertence soberanamente ao
habitante da casa. Aquela da fachada, a ele e seus vizinhos. O volume compete a todo o
quarteirdo, etc. “A subsidiariedade ¢ a base de todo comportamento democratico: ¢ a primeira
ferramenta de decisdo em comum. As instituigdes existem apenas para servir ao homem, estas
0 sao subsidiarias” (KROLL, 1996, p.22). Se relacionarmos esses principios aos
procedimentos que geram a arquitetura e urbanismo, deveremos ver os habitantes como
tomadores de decisdo e jamais os técnicos, os especialistas ou os administradores. Estes estao
14 apenas para “servir” aos habitantes através de seu saber e de sua organizagdo, mas nao

podem decidir em seu lugar.

0 espaco

Certos idealizadores do meio querem ser vistos como ‘artistas’ ¢ ndo
querem prestar contas com ninguém além de si mesmos. E por essa
razdo que pessoalmente, falo raramente de arquitetura, mas de
“paisagem”, me apropriando de um vocabulario da ecologia. Uma
paisagem se constrdi por ser habitavel, se ndo €, no melhor dos casos,
um campo militar, no pior, um depodsito (KROLL, 1996, p.10).

Kroll afirma que sua abordagem ¢, sobretudo, “paisagistica”, portanto “global,
relacional e de longa duracdo”. Elege o termo “paisagem” para definir um meio complexo
“construido por decisdes entrecruzadas, multiplas, tecidas, jamais por regras rigidas, retas e
simplificadoras” (BOUCHAIN, 2013, p.74). Uma nocao que, de acordo com o arquiteto, vem
da “ecologia”, ramo da biologia que trata das relagdes dos organismos entre eles e com seu
ambiente fisico. Nesta abordagem “tudo conta”, o habitante, a geografia, a historia, o contexto
e, € claro, o arquiteto. Sua definicao do que seja “um ponto”, “uma linha” e “um plano”, deixa
explicito esse modo de pensar:

Notre inventaire e notre hypothése sont restitues sur trois cartes de

signes : le point (par exemple, une rencontre de jeunes), la ligne (un
sentier en usage), la surface (un jardin communautaire). [...]
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Historiquement, les espaces publics importants sont toujours nés
autour de points de cristallisation semblables (KROLL, 1994, p. 28). ¥

Em uma “paisagem” habitam o passado, o existente ¢ o ndo dito, como uma trama
sobre a qual se propde o novo projeto que ndo é mais que um momento na historia e que
continua a evoluir sem nés. Deste ponto de vista, a “tdbula rasa” ¢ um “crime contra a
civilizagao™”: “Il existe toujours une trace, une marque méme virtuelle dans un espace”.
(KROLL, 2012, p. 76). *® Dai a legitimidade em se considerar as contradi¢des, as hesitagdes,
as falhas, as multiplicagdes, as superposi¢des, as piratarias, os atavismos, as faltas de sentido,
as justaposicdes, as desigualdades, enfim, tudo que forma uma textura urbana. Uma

“biodiversidade”, no¢do comum ao ambiente urbano e aos ambientes naturais.

0 tempo

Como ferramenta de simulagdo coletiva, usa-se por exemplo a
experiéncia da maquete: ao redor de uma mesa, a maquete oferece a
cada um a ocasido de intervir fisicamente sob o olhar de todos os
outros. Assim, cada gesto produz um eco no grupo e da conta das
relacdes com o existente [...]. E fascinante observar lentamente se
formar uma paisagem imprevisivel e que se modifica sem cessar: ela
apenas ¢ interrompida pelo cansaco dos atores. Ela agrupa logica e
sentimento. E um processo (real) de desenvolvimento sem fim.
(KROLL, 1996, p.21)

Este modo de abordagem reconhece como instrumento essencial, o desenvolvimento e
suas diferentes escalas de evolucdo, desta forma o tempo nao € jamais o resultado final: “nao
ha um fim”. Para Kroll as “atitudes inconscientes” demandam tempo para instalar sua logica
no processo, os argumentos nascentes podem a todo o momento se integrar no projeto. A
paisagem se faz s6. Com a ajuda do arquiteto apenas no inicio. Assim, serd produzida, ao
longo do tempo, por um grande nimero de intengdes, € nunca estard “pronta”. Serd

impossivel desta forma, que o arquiteto domine os acontecimentos futuros. Kroll chama a esta

45 . . . ~ . L . .

Nosso inventario e nossa hipotese sdo devolvidos sobre trés tipos de signos: o ponto (por exemplo, um encontro de jovens),
a linha (um caminho em uso), a superficie (um jardim comunitario). [...] Historicamente, os espagos publicos importantes
sempre nascem em torno de pontos de cristalizagdo semelhantes. (tradugdo nossa).

46 . p 5
Existe sempre um trago, uma marca, mesmo virtual, em um espaco. (tradugdo nossa).
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forma de relacdo do arquiteto com o tempo de “incrementalismo”. Ou seja, este s6 vai decidir
cada etapa no momento em que esta ¢ abordada e durante seu curso: “a cada etapa ele olha
para tras. Ele recusa-se a decidir muito cedo as etapas seguintes e, sobretudo, a totalidade da
operagdo sem a submeter aos acontecimentos de cada fase. Assim, o fim nao ¢ decidido desde
o comego” (1996, p.21).“ La mesure du temps des techniciens n’est pas celle de leurs

consommateurs...”. ’

2.2 Um outro modo de acdo — o projeto para a Maison Medicale

Em The architecture of complexity (1987, p.38), Kroll relata 0 modo como um grupo

de estudantes de medicina da|Universidade Catdlica de Louvain] na Bélgica, procurou seu

atelier para que elaborasse o projeto de seu alojamento de forma participativa. Em 1969, a
universidade havia decidido transferir a escola de medicina de Louvain para Bruxelas e
consultou os estudantes e sua organizacdo a ‘“Maison Medicale” (Mémé) sobre o novo
complexo. O corpo estudantil sugeriu a direcdo da universidade um tipo de organizagdo mais
fluida do que a proposta, mas a dire¢do da universidade ndo aceitou suas criticas.

Desapontados, estes procuraram Lucien Kroll.

O arquiteto conta como o plano diretor do conjunto proposto pela universidade era
fruto lisivel das opc¢des das autoridades: “segregacdo das funcdes e das profissdes, majestade
das implantagdes, discriminacdo de classes de estudantes e divisdo de atividades em zonas
funcionais”. Em contraste com o plano proposto, o programa oferecia uma densidade € uma
diversidade com potencial para constituir um tecido urbano vivo, ultrapassando a ideia de um
objeto isolado e homogéneo e permitindo provocar relagdes reciprocas com o entorno. Ao
longo de uma década, cinco prédios foram construidos: a conhecida Mémé — Maison
medicale, residéncia dos estudantes de medicina — (figura 11,12), a prefeitura (figura 13), o

restaurante universitario, o centro ecuménico e a estagao de metro (figura 14).

47 . . <~ . . ~
A medida do tempo dos técnicos ndo é a mesma de seus consumidores. (tradug¢ao nossa).
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figura 11: Maison Medicale. Residéncia dos estudantes de medicina

figura 12: Maison Medicale. Detalhe da fachada.
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figura 13: Vista da prefeitura com praga a frente

figura 14: Estacdo de metrd
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Publicada e comentada de diversas formas, a /MéEmé sintetiza os conceitos mais
importantes contidos no discurso do arquiteto: participacdo, utilizacdo de ‘“componentes
compativeis” e o pensamento paysageére. A historiadora de arquitetura Diane Ghirardo refere-

se ao projeto da seguinte forma:

Em Louvain, os estudantes de medicina buscavam um projeto ndo
comprometido com os ditames da profissdo do arquiteto, que ndo fosse
elitista e lhes permitisse participar do processo de tomada de decisdes e
da construgdo do prédio. As fachadas de muitas cores, materiais e
proporgdes que eles produziram foram desdenhadas como bricolagem por
alguns criticos, mas Kroll e os moradores defenderam-na por incorporar
liberdade, igualdade e independéncia da tipica relacdo senhor-escravo
entre arquiteto e cliente. Nao deixa de ser irénico que na década de 90 a
bricolagem tenha se tornado uma estética supostamente de vanguarda.
(GHIRARDO, 2009, p. 171).

A diversidade de materiais, cores e propor¢des das fachadas a principio causam um
estranhamento e divergem extremamente dos prédios do entorno. A textura produzida por tal
“falta de ordenamento” contrasta com a simetria dominante nas construgdes vizinhas e
oferece ao olhar varios pontos de vista inapreensiveis e impossiveis de se fixar. O resultado
formal dindmico e diverso pretende nao ser resultado de uma “ideia” do arquiteto, mas de um
modo de agir que recusa imposi¢cdes autoritdrias ameagando a paisagem: a burocracia,
métodos fechados, isolamento, processos de fabrica, sistemas de ordenacdo etc. Ao ser
confrontado, por exemplo, com a pré-fabricacdo industrial e a tecnologia imposta como
norma pelos empreiteiros, Kroll decide padronizar, mas em uma escala diferente, propondo
“componentes” possiveis de ser manuseados pelos proprios habitantes-construtores. Um

trabalho de desvio das for¢cas dominantes que exigiu dedicagdo e insisténcia.

O desenho resultante dos edificios, no entanto, revela uma contradi¢ao, ou, se
quisermos, os limites dos quais o arquiteto procura se desvencilhar. Ao mesmo tempo que as
fachadas ostentam a diversidade e complexidade duramente buscadas (no processo e no
desenho), percebemos um trago comum em todos os prédios que revela uma autoria. E
possivel perceber, ndo apenas nos edificios da Mémé, mas em outros prédios construidos de
forma colaborativa por Lucien Kroll, um desenho particular, um gesto proprio. Ainda uma

“assinatura”?
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0 modulo SAR

O Stichting Architectural Research (SAR) foi o método de construgéo que possibilitou
a Kroll desviar-se dos padrdes de ordenacdo impostos pela fabricagdo grosseira dos
empreiteiros. Criado em torno de 1965, financiado por um grupo de escritorios de arquitetura
holandeses, seu objetivo era explorar as possibilidades de padronizar estruturas primarias,
elementos de “suporte” essenciais tanto na escala da casa quanto na escala urbana. Esta
padronizagdo tinha como objetivo facilitar o uso de elementos industriais secundarios,
estimulando a diversidade na produg¢dao em massa de habitagdes e abrindo a possibilidade de
modificagdes e substituigdes de componentes pelos proprios moradores. N.J. Habraken,
criador do sistema, percebeu que a produciao contemporanea de habitagdes de massa s6 podia
ser feita de modo a negar ao habitante qualquer opinido sobre seu desenho. Se considera-se a
sua participacao indispensavel, afirmava Habraken, precisa-se repensar toda a operagao

(KROLL, 1987, p.56, 57).

Inspirado no sistema SAR, Kroll propde para os prédios da Mémé uma “estrutura
primaria” independente do seu “preenchimento”, que ¢ definido, ao longo da construcio e da
vida do prédio, pelo usudrio (figura 15). O método construtivo escolhido permite uma grande
flexibilidade na forma, na escolha dos materiais de preenchimento, na técnica construtiva e na
adi¢do de futuras ampliagdes, sendo assim, parte imprescindivel da qualidade de “abertura”
do projeto desejada por Kroll. O arquiteto afirma que foi a ocasido da construcdo da Mémé
que pode realmente explorar as coordena¢des modulares e reclamar uma industria aberta. “E o
unico prédio por nds conhecido a utilizar uma trama de 10 e 30 cms. Essa trama serviu para
gerar muito confortavelmente uma grande variedade de formas” (BOUCHAIN, 2013, p.112).
De fato a modulacdo e o uso de divisorias removiveis possibilita aos usuarios configurar os
espacos de acordo com suas necessidades e gera em consequéncia grande diferenciagdo

externa entre os apartamentos.
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Figura 15: instalagdo de componentes de preenchimento pelos estudantes

Em torno da maquete

A maquete ¢ utilizada por Kroll como “ferramenta de simulagdo coletiva”: ao redor de
uma mesa, como em um tabuleiro de um jogo (figura 16), os participantes podem intervir
fisicamente sob o olhar de todos os outros. “Cada gesto individual tendo que dar conta das
relagdes com o existente”. Kroll observa como ¢ fascinante vé-se formar lentamente uma

“paisagem imprevisivel” que “se faz” sem que ninguém “saiba” a razao:

Tudo ao prego de semanas a trabalhar com a tesoura e a espuma, e
quando estdvamos fatigados iamos a uma outra sala para se sentar em
circulo e discutir, analisar, justificar, aprofundar e registrar a situacao
para lhe guardar um trago. Computando as vizinhangas, as repulsdes, as
ajudas mutuas, os funcionamentos em comum, as agdes ao longo das
horas do dia ou dos dias do ano. E depois, nds retomavamos a maquete e
os objetos se dispunham nos locais acertados: “eles se faziam”. O
restaurante se achou a esquerda, com a administragdo no fundo, e as
coisas pouco a pouco foram encontradas. Por que razdo ninguém sabia
[...]. (BOUCHAIN, 2013, p.97)
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Figura 16: maquete coletiva

Enfim, o processo de projetagdo da Mémé, afirma Kroll, foi uma forma de “deixar-se
fazer” um quarteirdo, aceitando as mudangas sucessivas, dentro da diversidade de seus
habitantes tal como sdo e ndo tal como os idealizadores se obstinam a ver. E, no entanto,
esclarece, “seria um engano apresentar essa aventura como idilica, bem ao contrario, houve
grandes periodos de angustia e discordia”. “Momentos extremamente penosos e duros, onde a
vontade de destruicdo de alguns participantes conseguiu contaminar o clima geral até o ponto
de ruptura”. (BOUCHAIN, 2013, p.98). Como afirma o arquiteto, uma arquitetura baseada na
participagcdo dos habitantes implica uma forma de convivéncia e de cidade que ndo pode

deixar de lado o dissensual e o contraditorio.
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PARTE IlI: ESBOGO

O que a histoéria capta do acontecimento € a sua efetuagdo em estados
de coisa, mas o acontecimento em seu devir escapa a histéria. A
historia ndo € a experimentagao, ela ¢ apenas o conjunto das condicdes
quase negativas que possibilitam a experimentacdo de algo que escapa
a histéria. Sem a historia, a experimentagdo permaneceria
indeterminada, incondicionada, mas a experimentacdo nao ¢ historica.
(DELEUZE, 1992, p. 211).

O capitulo que encerra este trabalho trata da condi¢do atual de crise na pratica arquitetonica e
urbanistica e das possibilidades de experimentacdo que se esbocam a partir desta crise. Para
chegarmos a este cenario atual, foi necessario explorar minimamente o conjunto das
condi¢cdes que colaboraram na constituicdo do sujeito dessa pratica: o arquiteto. A
organizagdo desta constituicdo em “figuras subjetivas” foi uma tentativa de construir balizas
por onde possamos, aqui nesta conversa, nos referenciar. Acreditamos que o modo como
qualquer arquiteto se posiciona na atualidade em relagdo ao habitante, ao espago-tempo ¢ a ele
mesmo, traz tragos das formas destacadas nos capitulos anteriores. Qualquer arquiteto faz uso
também, a seu modo, do enunciado que buscou defini-lo como o individuo que possui a
competéncia para projetar um espaco habitavel para o homem. Nossa pergunta, no entanto — e
aqui se justifica o esfor¢co de prospecc¢ado realizado nesta anélise historica —, € em que medida
os tracos que ainda arrastamos deste passado proximo nos ajudam a lidar com os problemas
que a profissdo enfrenta no mundo e na cidade contemporineos. Se a arquitetura e o
urbanismo, dos varios modos como os praticamos, sdo criacdes em que escolhemos acreditar,
¢ importante que atentemos para a urgéncia em recria-los a partir das demandas politicas,

sociais, subjetivas e ambientais da atualidade.
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3.
O ARQUITETO-HABITANTE

A pratica arquitetonica encontra-se atualmente sob a influéncia da cultura do
consumo. A economia de mercado foi capaz de colonizar quase todos os aspectos da vida
urbana e a arquitetura tem sido ferramenta indispensavel nessa empreitada. Se no inicio do
século XX ¢ a producdo de habitagdo em massa que coloca o arquiteto em relagdo com a
cidade, hoje esta relagdo se da na producao de imagens atrativas a “cidadaos-espectadores”,
reduzindo a arquitetura a uma gigantesca publicidade. Os espacos da cidade sdo cada vez mais
formatados pelos modos e espagos do mercado, transformando-se em cenarios montados pelas
estruturas de poder. Entre os efeitos desta formatagao estd o empobrecimento da experiéncia
corporal na cidade e uma tendéncia a pacificagdo e mitigagdo dos conflitos, esvaziando a

esfera publica de seu carater mais essencial, o carater politico.

Em nossa contemporaneidade, o enunciado que buscou definir a profissao do arquiteto
¢ mais uma vez atualizado. O lugar do “arquiteto” e dos “homens” passa a um plano
secundario, dando lugar, com uma obviedade jamais vista, ao protagonismo das forcas
econdmicas e politicas que comandam a gestdo da cidade e da vida. A antiga rea¢do ao
discurso hegemonico, a ferramenta da “participacdo”, passa a ser utilizada como meio para
legitimar a ideia de cidade veiculada por este regime de forcas: um espetaculo atrativo a
consumidores e investidores. Diante da captura da poténcia critica desta ferramenta, a reagao
contemporanea por parte dos arquitetos da-se como uma “escuta” da cidade, que em suas

taticas de sabotagem guarda as linhas de fuga mais efetivas as forcas que desejam controla-la.

A cidade ¢ o lugar, por exceléncia, da heterogeneidade, onde nossos corpos trafegam
entre seres e coisas alheios a cada um de ndés. No ambito do pensamento, a procura por linhas
de fuga vem se configurando como elaboracdo de uma nog¢do de “eu” e de “outro” que dé
conta da poténcia desta heterogeneidade. Passa-se a pensar o “eu” como uma “subjetividade”
em troca constante com a alteridade do mundo. Pensar o eu, o outro € o mundo como partes
de um mesmo fendmeno em constante processo, muda radicalmente o posicionamento do
arquiteto ¢ do homem no conjunto de elementos que compde nosso enunciado. Uma
porosidade se instala nas fronteiras que os separam em “entes” distintos. Uma atitude

necessariamente ética e politica governa as agdes. A instauracdo dessa nova atitude vem
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demandando, como veremos, uma “disponibilidade de corpo” nas proposi¢des dos arquitetos

alinhados com esta possivel rota de fuga.

Situando-nos nesta rota, buscamos referéncias para a pratica arquitetonica que incluam
em seu questionamento a dimensao da subjetividade. Assim, investigamos ao final do capitulo
um modo de se posicionar em relacdo a alteridade que problematiza o uso da liberdade do
arquiteto ¢ da poténcia de sua agdo. O Modo Operativo _AND, desenvolvido a partir do
encontro entre os modos de fazer da antropologia ¢ da danca contemporanea, nos pareceu
conter ferramentas para problematizar a relagdo com o espaco habitado de modo ético e
politico. Etico no sentido de que seja uma “tomada de posi¢do” entre as coisas, os homens e 0
si mesmo que tem o cuidado de considerar as inimeras forcas em agenciamento. Politico por
revelar novas possibilidades de estar em relagdo, portanto novas possibilidades de estar no
mundo. Apresentamos ao final do capitulo uma experimentacdo no intervalo entre arte,
arquitetura e urbanismo que converge com as ferramentas oferecidas pelo Modo AND,

possibilitando a visualiza¢ao de uma possivel pratica do pensamento proposto.

3.1A captura da participacgao

O discurso que construiu a ideia de espaco e cidade modernos foi combatido por um
contra-discurso que engendrou, como vimos, diversas estratégias de reposicionamento de
arquitetos quanto ao modo dominante de exercer a profissdo. O discurso hegemodnico, no
entanto, sobrevive traduzindo-se em novos termos e apropriando-se das ferramentas
elaboradas como reacao aos seus modos de operar. A abordagem da arquitetura e urbanismo
dita “participacionista”, a principio marginal e “alternativa”, veio a ser reconhecida e utilizada
por poderes locais de inimeros centros urbanos como meio para a constru¢cdo de um senso
comum sobre a “imagem de sucesso” para a comunidade ou a cidade. A partir deste novo
ponto de vista a comunidade deve ser reconhecida como uma “experiéncia bem sucedida" das
melhorias financiadas pelos “bancos mundiais” (best practices) e a cidade como um local
seguro e potencialmente rentavel para o mercado global de investidores. Os defensores deste
modelo, hoje disseminado em varias partes do mundo, fazem uso da participagao de maneira
a, justo ao contrario do modo como foi empregado nos anos 1960, impor sobre uma cultura

popular heterogénea a homogeneidade de uma cultura “comum”.
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Para compreender essa “captura”, e como se deu a emergéncia dos novos termos do
discurso hegemonico, retornemos ao ano de 1991 quando o diretor da fundagdo Guggenhein ¢
convidado a Bilbao pelo governo da Regido Basca para a construgdo de um museu que viria a
ser o icone daquela cidade. Em que contexto se da este convite? Com a crise do modelo
industrial ainda em 1970, elabora-se nos Estados Unidos uma “receita” para promover o
ajuste economico dos paises que passavam por dificuldades. A receita impunha uma série de
medidas para que estes se adequassem a reestruturagdo produtiva no mundo, entre elas a
descentralizagdo do poder estatal. Diante do recuo dos Estados centrais, os prefeitos das
cidades se veem frente ao aumento das demandas sociais ¢ do desemprego. Desta forma,
quando a industria foge das areas urbanas, deixando em seu rastro uma economia em crise, 0
poderes locais encontram na iniciativa privada uma saida para transformar a propria cidade

em fonte de renda.

E assim que uma nova matriz de planejamento inspirada em conceitos e técnicas do
planejamento empresarial e baseada na ideia da cidade como mdquina de crescimento se
instala globalmente com a designagdo de “Planejamento Estratégico” (ARANTES, 2000, p.
27). Este modelo, de origem americana e europeia, atinge seu apice de popularidade em
Barcelona, difunde-se pela Europa nas experiéncias de Bilbao, Lisboa e Berlim e chega,
eventualmente, em paises como o Brasil. A receita ¢ simples: “demanda, de inicio, a
manipulag¢do do apoio publico, a expulsdo dos antigos moradores do local escolhido, fundos
federais e privados e megaequipamentos culturais visualmente impactantes”. Nestas
circunstancias o arquiteto torna-se um elemento essencial do sistema. No lugar da questdo
habitacional, que o colocou, no inicio do século, sob a guarda do poder publico, entra em

vigor a constru¢do de “icones” financiada pela iniciativa privada.

Nao ¢ a primeira vez, lembra-nos o arquiteto Carlos Vainer (2000, p. 85), que o
discurso sobre a cidade toma como protdtipo a empresa privada. Se o urbanismo modernista
teve como modelo a fabrica, com sua racionalidade, funcionalidade e produtos
estandardizados, agora, os “neo-planejadores” se espelham na empresa enquanto “unidade de
gestdo e negocios”. Para Vainer, a instauracdo da “cidade-empresa” constitui uma negagao
radical da cidade enquanto espago politico — enquanto po//S. Essa espantosa negacio,
legitimando um projeto de encolhimento tao radical do espago publico e de subordinagdo do
poder do Estado as exigéncias do capital internacional, s torna-se possivel pela construgao

do “consenso’:
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Talvez nada seja mais consistente e reiteradamente enfatizado nos
(discursos sobre o PEU), que a necessidade do consenso. Sem
consenso nao ha qualquer possibilidade de estratégias vitoriosas. O
plano estratégico supde, exige, depende de que a cidade esteja
unificada, toda, sem brechas, em torno ao projeto. Na verdade, esta
condi¢do esta como que pressuposta desde o inicio, pois o discurso, a
todo tempo, tratou a cidade como uma unidade: a cidade compete, a
cidade deseja, a cidade necessita. (VAINER, 2000, p. 91).

Vainer comenta como expressiva do conceito de participacdo praticado por este
modelo a forma como se construiu o consenso no caso do diagnostico para o Plano
Estratégico do Rio de Janeiro (1993). Ali, um consércio empresarial e associagdes patronais,
em parceria com a prefeitura, conduziram o processo de maneira absolutamente autoritaria e

fechada:

Os membros do chamado Conselho da Cidade tiveram 20 dias para
discutir e propor emendas a um documento que alinhava nada menos de
268 tendéncias, 180 pontos fortes e 193 pontos fracos; dentro deste prazo,
deveriam propor emendas que respeitassem a estrutura do documento.
Qualquer discordancia quanto a estrutura do documento, como a sugestio
de novos capitulos ou segdes, seria considerada uma manifestacdo de
falta de compromisso com o processo e, consequentemente, excluiria o
proponente do processo. (VEINER, 2000, p. 98)

Neste contexto, acusa o arquiteto, os chamados a participacdo mal encobrem que por
trds da estratégia discursiva do novo modelo, o que estd em jogo ¢ a mercantilizacdo do
espago publico e uma cidade unida em torno de uma “identidade” forjada pela produtivizagao
e competicdo. Sem duavida ndo se da ai a “reunido das intencdes diversas” no processo,
fazendo com que “uma ordem complexa emerja, com toda sua diferenga” — logica defendida
por Lucien Kroll (1996, p.21) em sua incansavel batalha pela manutengdo da complexidade

do espaco habitado.
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3.1.1 O arquiteto, a cidade, o homem e o0 mercado global

”() 48

“Is the contemporary city like the contemporary airport — all the same pergunta o

arquiteto Rem Koolhaas (1995, p.1248) em um dos primeiros textos (7he Geéneric City) a
acusar o cendrio para o qual caminhavam as cidades sob a influéncia do capital neoliberal. A
obsessdo pela identidade, levando cada lugar a eleger seus icones e reproduzi-los
extensivamente “como um mantra”, ¢ o modo como as cidades atualmente sdo geridas,

terminando, de fato, por parecerem todas iguais, ou “genéricas’:

There is a calculated redundancy in the iconography that the Generic
City adopts. If it is water-facing, then water-based symbols are
distributed over its entire territory. If it is a port, then ships and cranes
will appear far inland [...]. If it is Asian, then “delicate” (sensual,
inscrutable) women appear in elastic poses, suggesting (religious,
sexual) submission everywhere. If it has a mountain, each brochure,
menu, ticket, billboard will insist on the hill, as if nothing less than a
seamless tautology will convince. Its identity is like a mantra.

(KOOLHAAS, 1995, p.1262). ¥

Para Koolhaas, quanto mais forte a identidade, mais ela aprisiona, mais resiste a
expansao, a interpretacdo, a renovagao e a contradicdo. A identidade centraliza; ela insiste em

uma esséncia, um ponto. Sua “tragédia” ¢ dada em termos geométricos simples:

As the sphere of influence expands, the area characterized by the center
becomes larger and larger, hopelessly diluting both the strength and the
authority of the core. [...] Not only is the center by definition too small to
perform its assigned obligations, it is also no longer the real center but an
overblown mirage on its way to implosion; yet its illusory presence
denies the rest of the city its legitimacy. (KOOLHAAS, 1995, p.1249). >

Em sua incessante expansdo, no entanto, a “Cidade Genérica” acaba por romper com

48 o . . A A A ~
Sera a cidade contemporanea como o aeroporto contemporaneo? — todas iguais? (traduc@o nossa)

> H4 uma redundancia calculada na iconografia que a cidade genérica adota. Se ela esta voltada para a agua, entdo, simbolos
baseados na agua sao distribuidos em todo o seu territorio. Se for um porto, entdo, navios e guindastes aparecerdo [...]. Se for
Asiatica, "delicadas" mulheres aparecem em poses elasticas, sugerindo submissdo (sexual religiosa). Se ela tem uma
montanha, cada folheto, menu, ticket, cartaz vai insistir na colina, como se nada além de uma tautologia sem costuras pudesse
convencer. A sua identidade ¢ como um mantra. (Koolhaas, 1995, p.1262).

% A medida que a esfera de influéncia se expande, a area caracterizada pelo centro torna-se cada vez maior,
irremediavelmente diluindo tanto a for¢a quanto a autoridade do nucleo. [...] Ndo apenas o centro, por definigdo, ¢ muito
pequeno para o desempenho de suas obrigacdes atribuidas, este também ndo é mais o centro real, mas uma miragem
exagerada no seu caminho para a implosdo; e ainda, a sua presenca iluséria nega ao resto da cidade a sua legitimidade.
(Koolhaas, 1995, p.1249)
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este ciclo de dependéncia. Reduzida a trés condi¢des — ruas, prédios e natureza — seu centro
eventualmente perde o poder sobre o resto da cidade. A Cidade Genérica “¢ a cidade liberta
do cativeiro do centro”, da “camisa de for¢a da identidade”, “big enough” para todos. A
questao habitacional ndo ¢ mais um problema; ou foi completamente resolvida nas torres da
cidade formal, ou largada a propria sorte nos casebres das periferias. As construcdes se
agigantam °', escala e propor¢do ja nfo contam mais. Sua relagio com o entorno ¢ minima, é
“o fim do contexto”, a cidade torna-se “irrelevante”. Espalhados pelos milhares de escritorios
no mundo que constroem a uma incrivel velocidade, os arquitetos procuram driblar o que sua

consciéncia lhes aponta: “que algo vai mal com a arquitetura”. (KOOLHAAS, 1995, p.1250).

A medida que as transformagdes profetizadas por Koolhaas se manifestam, nio
importa em que regido do globo, os arquitetos entram em crise. Mudangas profundas
alteraram o enunciado que, apesar de algumas adapta¢des, como vimos, ainda conseguia
definir o profissional arquiteto. Se, na emergéncia do modo de operar moderno, o destinatario
de Alberti ¢ alterado e passa a se tratar de um “homem padrdo”, isto ainda nado invalida a
inten¢do de se construir espagos “harmodnicos” para o “bem estar” deste destinatario. O que
muda, com as transformagodes ocorridas no mundo desde a crise do modelo industrial, ¢ que
ndo ¢ para “os homens”, em ultima instdncia, que o arquiteto projeta espagos. O “capital”

parece ser o novo destinatario do enunciado agora em vigor:

Uma coisa que eu acho importante ¢ nés entendermos que no mundo
capitalista tudo exige capital. Ndo existe um arquiteto, que milita numa
area de tdo grandes investimentos, que acha porque ele é bonito, tem bons
olhos ou faz um gesto mais curvo, o capital venha pedir a ele para ajuda-
lo. N@o. Vocés tém que se preocupar, arquitetos, e eu falo aos jovens que
estdo aqui, a entender de que maneira voc€s vdo conseguir uma
associacao com o capital. (GUEDES, 2001, p.28).

O texto acima ¢ trecho de uma entrevista feita em 2001 a um professor da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo. As afirmacgdes do arquiteto e
professor revelam as condi¢des de possibilidade da atuagdo do arquiteto neste inicio de
século. Ainda assim, ndo ¢ essa a mudanca de termos do enunciado que confunde os

arquitetos. O que muda mais violentamente € o lugar ocupado por ele proprio, que passa a um

> Ver “Bigness”(1994). Um dos ensaios criticos de Koolhaas (junto com “The Genetic City” (1994) e “Junkspace” (2001))
sobre a arquitetura contemporanea.
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segundo plano, ou se hibridiza, é preenchido também por uma série de organizagdes e
técnicos, restando ao antigo promotor da harmonia material do mundo um lugar secundario. O
papel da criacdo passa a ndo ser mais exclusivo, este o divide, e ai esta o lugar da confusao,
com o proprio cliente, que €, em ultima instancia, o proprio sistema:
Quando me dei conta, ¢ acreditava que estava preparado para avangar,
os bombeiros ja haviam definido a altura (70m), os consultores
ingleses a modulagdo dos pilares (3 automodveis) e os engenheiros a
espessura das lajes (35cm). Com o nucleo central imposto pelas
normativas de seguranca (2 escadas e 4 elevadores), a largura do
edificio saiu do esfor¢o possivel que a laje poderia suportar (27m).
Sera que a arquitetura das torres é sempre assim, tipo ‘Big Mac’? Siza
construindo ao lado, mais esperto, me confirmou que sim. Mas de
nada serve lamentar-nos. A silhueta foi imposta e Alberti (firmitas,

utilitas, vetustas) definitivamente enterrado. Restava-nos a arquitetura
da pele (Herzog tinha razao). (DE MOURA, 2009, p.30).

Em um texto onde introduz o Project on the city, pesquisa desenvolvida pela escola de
design da Universidade de Harvard em 1990 para a compreensdo das cidades no mundo
globalizado, Koolhaas (1990) chega a seguinte conclusdo: “Perhaps the end of the twentieth
century will be remembered as the point where the city could no longer be understood without
shopping” **. A pesquisa comegou como uma resposta a “condi¢io generalizada da pratica
arquitetonica”, onde o arquiteto ¢ chamado a intervir, mas nunca a compreender uma situacao
dada. A a¢do do arquiteto fica, desta forma, “limitada e determinada pelo campo de visdo do
cliente”. A afirmagdao de Koolhaas sobre a situacdo da prética arquitetonica revela uma
condi¢do que encontra seus reflexos em outras regides do mundo . Sujeitados e confundidos
pelas forgas da modernizagdo e globalizagdo que investem sobre seu campo de atuacdo, os

arquitetos procuram reposicionar-se dentro de um sistema que lhes reserva um espaco cada

52 Talvez o final do século XX seja lembrado como o ponto em que a cidade ndo pode mais ser entendida sem o shopping.
(tradugdo nossa).

> Partindo do reconhecimento dos limites colocados pela pratica convencional, os arquitetos buscam a “ampliagdo da
capacidade de atuagdo” (MACIEL, 2013, p.1), a definicdo de seus “proprios interesses” ¢ a capacidade de “realiza-los
independentemente” (KOOHAS, 2009). Uma alternativa tem sido o deslocamento de sua posi¢do de projetista, prestador de
servigos, para a de construtor ou incorporador. Na Argentina, por exemplo, o Fideicomiso permite aos arquitetos o tdo
desejado comando sobre o processo de concepgdo, construgdo e comercializagdo de edificios. Em Sao Paulo, um grupo seleto
de “bons” arquitetos vem sendo resgatado pelas proprias incorporadoras (por exemplo a Ideia! Zarvos) que, apropriando-se
da logica da diferenciagio, investem em “arquitetura” transformando-a em signo de exclusividade. Valores caros ao exercicio
da profissdo, hoje raros, sdo reconsiderados por um mercado cujo discurso inclui a geragdo de impactos positivos nos bairros
em que constroem, situagdo em que edificios “assinados” fazem grande diferenca.
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vEeZ menor.

Na reescrita dos novos termos do enunciado, também os “homens” agora se
confundem com o proprio capital, tendo assimilado, do mesmo modo que a cidade, os valores
praticados pela empresa. Se, ao longo do século XIX e XX, o homem encarna a figura do
“homem-espécie” (FOUCAULT, 2005, p. 294), regulamentado por “mecanismos gerais de
controle” e submetido a agir como massa higienizada, saudavel e bem comportada; em nosso
século, este controle passa a ser “interiorizado” (DELEUZE, 1992, p.220), ou seja, exercido
pelo proprio sujeito. Novamente, assim como no sucedido com a cidade, passa-se do modelo
da fabrica — e seu “molde” disciplinar — ao modelo da empresa — com a “modulacao” das
condutas. O modelo da empresa, ao contrario da formagdo finita da escola e da fabrica, tem
como mandamento uma vigilancia permanente da propria performance (para que seja bem
sucedida na competi¢cdo entre os pares), introduzindo uma rivalidade infinita entre os homens

e o aprofundamento do individualismo em todas as esferas da vida.

No texto Figuras subjetivas da crise (2014), Antonio Negri e Michel Hardt elaboram
uma descricdo mais esmiucada de como o liberalismo vem operando uma transformagao
social a tal ponto, que desta passam a emergir “novas subjetividades”. Os autores apontam
para quatro figuras tipicas (o endividado, o midiatizado, o assegurado e o representado) que
surgem junto as modificagdes contemporaneas da vida politica e econdmica no mundo. A
diferenga, entre este modelo de hegemonia e o que o precedeu, ¢ que ndo hd aqui mecanismos
externos de controle. A “participacdo” nestas esferas de captura ¢ irremediavelmente
“voluntaria”: O éndividado assujeita-se devido ao “trabalho, ao dinheiro e a obediéncia”; as
midias, com a qual contribuimos com as nossas opinides e narrativas, impdem uma constante
“atengdo”; subjugado pelo medo, o ass6gurado aceita o duplo papel de “recluso” e “guarda”
no regime de vigilancia; e € claro que essa auséncia extrema de liberdade ¢ um obstaculo

contra a real participagdo democratica.

“Controlados em meio aberto” (DELEUZE, 1992, p. 216), os “homens” de hoje
transitam, de posse de seus “direitos”, entre os espacgos privatizados pelo capital na cidade
que, cada vez mais, vem a tornar-se igual a qualquer cidade. No entanto, assim como escapam
a cidade-empresa suas periferias e bordas, que se desmancham e expandem esquecidas pelo
poder central; escapa também, na categoria “homens”, aqueles que se configuram como
“restos”, condenados a marginalizacao. A cidade absorve aquilo que se adequa a seu regime, €

expulsa, ou gere como ameaga, aquilo que o dificulta. Diante da amplitude da crise, o tipo de
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saidas procuradas pelos arquitetos em busca de preservar seu espago de acdo parece bastante
restrito. Permanece-se a servico dos poderes que conformam o mercado universal, que
intermedia todas as relacdes. Permanece-se também a servi¢o da crenca nas “verdades

produzidas” pelos discursos definidores do papel do arquiteto.

3.1.2 A atitude contemporéanea

O olhar critico de Koolhaas, se por um lado revela um aspecto do funcionamento do
modelo atual, por outro produz um discurso a mais sobre a cidade e o arquiteto:
The Generic City is the city liberated from the captivity of center [...];
it is the city without history. It is big enough for everybody. It is easy.
It does not need maintenance. [...] It is superficial like a Hollywood
studio lot. [...] The Generic City is sedated, usually perceived from a
sedentary position [...]; the urban plane now only accommodates
necessary movement, fundamentally the car. [...] The Generic city is
all that remains of what used to be the city. The Generic City is the

post-city being prepared on the site of the ex-city. (KOOLHAAS,
1995, p.1250). >*

Se a cidade de Corbusier era “a destinacdo da planta” (op. cit. p. 45), desenhada pelo
arquiteto para assegurar uma ‘“harmonica” ordenacdo do “habitar, circular, trabalhar e
recrear”’; a cidade de Koolhaas apenas adicionamos com a devida intensidade a categoria
“consumir” e uma quantidade expressivamente maior de excluidos. Também a consciéncia do
papel secundario do arquiteto e sua instrumentalizacdo as forcas do capital. A cidade
contemporanea seria agora “destinagdo da propaganda”, seu espacgo publico convertido em
cenario publicitario onde se exibe “arquitetura” e por onde desfilam os modos apaziguados

dos cidadaos “controlados”.

Entretanto, comenta Negri (2009) ao analisar o ensaio de Koolhaas, “the more the

cities and metropolis have become places of production, the more they cannot be but be

>* A cidade genérica ¢é a cidade libertada do cativeiro do centro [...], é a cidade sem historia. E grande o suficiente para todos.
E facil. Ela ndo precisa de manutengdo. [...] E superficial como muitos estidios de Hollywood. [...] A Cidade Genérica é
sedada, geralmente percebida a partir de uma posi¢do sedentaria [...], o plano urbano acolhe agora apenas movimentos
necessarios, fundamentalmente o carro. [...] A Cidade Genérica ¢é fractal, uma interminavel repeticdo do mesmo modulo
estrutural simples [...]. A cidade genérica ¢ tudo o que resta do que costumava ser a cidade. A Cidade Genérica ¢ a pos-cidade
a ser preparada no lugar da ex-cidade. (tradugdo nossa).
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places of resistance’’

. A cidade de Koolhaas de fato existe, mas apesar dela, a cidade que ndo
se nomeia, onde algo a mais acontece. Enquanto uma ¢ submetida a um modelo econémico
que provoca uma multiplicagcdo de pessoas € coisas que ndo se situam, a outra acolhe os restos
condenados a marginalizagdo. Diante da necessidade de vida (algo que nao se captura) a
cidade acontece onde calhar de acontecer. Pode acontecer na propria Cidade Genérica,
traduzindo-se em uma imprudente ocupacdo do espago publico, e rapidamente acionar seus
mecanismos de gestdo e policiamento. Pode acontecer nas suas brechas de tempo ou espago,

em lugar ou hora que consiga nao perturbar a ordem planejada. A categoria “homens” que ai

habita constroi e desconstroi esta cidade cotidianamente.

Quanto aos arquitetos, se a reagdo ao racionalismo moderno, impositor de férmulas
simplistas e empobrecedoras ao espacgo urbano, se deu a partir de uma chamada a participagao
dos habitantes na restauracdo da complexidade do “habitat”; que reacdo se esboga atualmente

em uma sociedade controlada “voluntariamente” pelos proprios homens?

Post-it city. a reacao pelo dissenso

Para Marti Peran (2013), organizador da exposi¢do Post-it City — Cidades ocasionars,
qualquer projeto de resisténcia a esta situagdo “exige, em maior ou menor grau, uma apologia
da desordem capaz de gerar uma colecao de situacdes sociais que debilitem o desejo de uma
existéncia controlada”. A exposi¢do, organizada em Barcelona de 2005 a 2008 e atualizada
em 2013, contou com dezenas de agdes de “ocupagdes temporarias do espaco publico”
potencialmente reveladoras dos modos dominantes de produgdo do espaco. Proposto como
um “arquivo” de “estudos de caso”, o projeto *° envolveu pessoas de diferentes cidades em
todas as partes do mundo com perfis diversos (organizagdes, nucleos de pesquisa de
universidades, pesquisadores individuais, etc) e modos diversos de abordar o fenomeno.
Serve-nos, portanto, de indicio do que se organiza atualmente como tentativa de desvio ao

modo hegemonico de agao.

55 . . ) ~ . N .
Quanto mais as cidades e metropoles se tornam lugares de produgdo, mais elas ndo podem ser mais do que lugares de
resisténcia. (tradugdo nossa).

> http://www.ciutatsocasionals.net/
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O conceito Pos-it City implica uma “leitura” das apropriagdes nas cidades. Diferentes
formas de ocupagdes temporarias do espaco publico sdo expostas, com a caracteristica comum
de “quase ndo deixarem trago de seu aparecimento e desaparecimento”. Por analogia, post-it é
a interferéncia que se faz sobre um texto, quando se introduz o dispositivo “papel com cola”.
Este papel, de carater efémero, altera a ordem de prioridades pré-estabelecida, apontando
outros destaques a serem observados, ainda que sem intencdo de permanecer ou impor-se
como dominante. O projeto busca enfatizar a realidade do territério urbano como lugar onde
usos e situacoes distintos legitimamente se sobrepdem, em oposi¢do a crescente pressao para
homogeneizar-se o espago publico. Uma critica implicita da arquitetura enquanto atendimento

de demandas do consumo:

Em contraste com os ideias da cidade como lugar de consenso e
consumo, as ocupagdes temporarias do espago reafirmam seu valor de
uso, revelam diferentes necessidades que afetam dadas coletividades, e
ainda promovem a criatividade e a imaginagdo subjetiva. (2015).

A proposta distingue dois modos de ocupagdes. Um a que chamam “praticas de
dissenso” (propostas por arquitetos e artistas), outro a que chamam “praticas de
sobrevivéncia”. As “praticas de dissenso” criam intencionalmente um imaginario distinto do
hegemonico através de situagdes “provocadoras” do Sfafus quo. Enquanto as “praticas de
sobrevivéncia, apesar de empregarem engenho e criatividade, utilizam-se do espago publico
por “necessidade”. Assim, para situar a ideia de post-it ¢ily em uma perspectiva capaz de
considerar ambos os tipos de praticas, as agdes propostas devem ser também “ferramentas
para o desenvolvimento de uma economia critica da precariedade social”, trazendo

visibilidade para a questao.

As inimeras situagdes criadas pelo comércio de rua em sua capacidade de adaptacao,
mobilidade e improvisacdo; a cidade informal que se inventa a partir dos restos; a para-
arquitetura dos sem teto, seus recursos € usos; territorios efémeros criados pelos mercados de
rua; a apropriacdo de lotes vazios para usos temporarios; o uso ambiguo do que se define
como espaco publico e privado; a apreensao da cidade a partir de caminhadas, etc. O arquivo
de Post-it City é uma cartografia de a¢des que demandam, por necessidade de sobrevivéncia
ou de reflexdo, a observagdo e escuta da cidade que “sobrou” do discurso do arquiteto. A

“reacdo” contemporanea, ao que parece, esta na propria cidade.
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0 “homem da ética”: a reagio pelo pensamento

Para Suely Rolnik (1995, p. 5) estaria se operando no mundo contemporaneo — ¢ ai se
encontram as condigdes de possibilidade de ag¢des como as de Post-it City — uma "abertura
para a alteridade" que implica uma abertura também na "subjetividade". Esta depende da
capacidade de suportarmos o fato de que ndao somos apenas um corpo que funciona
isoladamente como uma "substancia" imutavel, mas que para além dessa individualidade
somos também um permanente "processo" onde mudam os contornos do campo em que nos
reconhecemos. A nogdo de que o sujeito é uma “substancia”, corresponde uma nogdo de
“outro” que ¢ a de tudo aquilo (humano ou ndo) “exterior” a um “eu”. Uma logica que separa
0 “eu” do “mundo” e vé cada coisa como uma “entidade” independente e sempre idéntica a si
mesma. Isso € o que se apreende no plano do visivel. No entanto, a realidade ndo se restringe
ao visivel. O que ha, como afirma Rolnik, ¢ “uma textura ontologica que vai se fazendo de
fluxos e particulas que constituem nossa composic¢ao atual”, conectando-se com outros fluxos

e particulas e esbogando outras composigoes.

O abrir-se para esta realidade implica necessariamente uma abertura no campo do
pensamento de forma a conquistar um acesso ao "invisivel". Esta conquista, argumenta
Rolnik, depende de incorporarmos a pratica do pensamento a "apreensdo por sensagdo” >’ por

"afeto" >

, que € o que lhe dé acesso ao inconsciente. Ao operar-se esta mudanca, e com ela a
passagem entre a representacdo e a sensacdo, estar-se-ia operando uma transformagdo no
modo de subjetivacdo que predominou na modernidade, marcado pela hegemonia do que a
autora propde chamar de "homem da moral". Nossa subjetividade estaria deixando, assim, de

se limitar ao vetor homem da moral para ativar um outro vetor, o “homem da ética” **:

A apreensdo da cidade por sensagdes data das propostas do Urbanismo Unitdrio, que através da Psicogeografia
cartografava os ambientes urbanos a partir dos efeitos provocados no corpo do pesquisador. Esta concepgdo de urbanismo,
desenvolvida nos anos 1950 pelos situacionistas, levaria em conta ndo apenas as realidades materiais dos espagos urbanos,
mas também as “realidades afetivas”, de natureza subjetiva, as quais esses espacos seriam indissoluvelmente ligados. “Se por
um lado as ideias situacionistas tiveram alta ressonancia no campo das artes em geral — motivando a eclosdo de novas
linguagens artisticas que afloraram a partir da década de 1960, elas tiveram pouca circulagdo entre arquitetos e urbanistas”.
(OLIVIERI, 2011, p. 44). A reacdo da Arte se adiantou a da Arquitetura no que concerne a percepc¢do da relevancia de se
trabalhar com a subjetividade como matéria da estética e da politica.

> «Afeto” aqui entendido sob a perspectiva de Deleuze & Guattari, ndo como um sentimento pessoal, ou uma caracteristica,
mas a “efetuagdo de uma poténcia de matilha, que subleva e faz vacilar o eu”. (2012, p.22).

> Segundo a autora, a ideia de “homem da moral” e “homem da ética” tem origem no texto de Gilles Deleuze “Sur la
difference de I'Ethique avec une Morale”, segundo capitulo do livro: Spinoza-Philosophie pratique (Minuit, Paris, 1981).

Pagina | 89



O homem da moral que nos habita ¢ o de nossa subjetividade que transita no
visivel: € ele que conhece os codigos, isto €, o conjunto de valores e regras de
acdo vigentes na sociedade em que estamos vivendo; ele guia nossas escolhas,
tomando como referéncia tais codigos — dai porque chama-lo de “moral”. E o
homem da consciéncia: o operador de nosso funcionamento no mundo
vigente, e enquanto tal ¢ essencial para nossa sobrevivéncia. O homem da
ética que nos habita (mesmo que, quase sempre, muito timidamente) € o vetor
da nossa subjetividade que transita no invisivel: é ele que escuta as
inquietantes reverberacdes das diferencas que se engendram em nosso
inconsciente e, a partir dai, nos leva a tomar decisdes que permitam a
encarnagdo de tais diferencas [...]. (ROLNIK, 1995, p. 7).

O problema que se coloca ndo diz respeito, portanto, a um questionamento da
existéncia do homem da moral, mas a superacdo de uma subjetividade restrita a esse vetor.
Neste modo de operar, nao ha qualquer espécie de escuta para as dissonancias introduzidas
pelas diferencas que vao se produzindo. O compromisso de uma subjetividade em que o
homem da ética esta ativo ndo pode se dar, portanto, simplesmente com o cumprimento de um
conjunto de normas que determinam, por exemplo, os direitos e deveres dos membros de uma
sociedade. A reivindicacdo desses direitos ¢ fundamental, mas passa a ser questionavel
quando se reduz a isso e o "outro" do cidaddo torna-se "pura diferenca identitaria" (ROLNIK,
1995, p.10). Uma reivindicacdo desta ordem nao esta muito distante da logica do pensamento
elaborador de consensos, operando com uma nog¢ao de "eu" e de "outro" que reproduz a

crenca dominante na identidade e representagao.

A reacado pelo corpo: o0 "afeto”.

Afinar-se com o processo de mudanga de nossa sensibilidade conceitual
disponibilizando-nos para o acesso ao "invisivel", demanda trabalhar com uma percepcao
renovada de “corpo”. A nogdo de que ndo somos uma identidade imutivel, mas um
permanente "processo" de subjetivacdo corresponde uma nocdo de corpo que modifica o
ponto de vista cartesiano a que estamos habituados. Para o filésofo José Gil (2004, p.1), esta
no¢ao, presente tanto nos processos criativos artisticos como nos processos terapéuticos,
modifica o entendimento de um corpo caracterizado por se “situar” no espago, dotado de uma
“consciéncia incorporal”. A “consciéncia do corpo” passa a ser vista como “impregnacao” da
consciéncia pelo corpo, uma “instancia de recepcao de forcas do mundo gragas ao corpo; e,

assim, uma instancia de devir as formas, as intensidades e o sentido do mundo”.

O corpo como “instancia de recep¢ao” ndo apreende o mundo apenas como uma
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representacdo mental. Isso porque as relacdes que compdem um individuo, modificando-o,
correspondem "intensidades" que o afetam. Estas intensidades sdo for¢cas que podem vir de
partes exteriores ou de suas proprias partes, ja que cada individuo, como afirma Gilles
Deleuze (2012, p.41), ¢ uma “multiplicidade infinita”. Em uma relacao que pode colocar em
jogo termos inteiramente heterogéneos como homens, coisas € acontecimentos, 0 corpo inicia,
a partir de seus afetos, um “devir”, ou seja, uma “zona de indiscernibilidade” entre este € o
objeto de seu relacionamento (GIL, 2004, p.1). A partir deste ponto de vista, um corpo nao se
define “nem como uma substancia ou sujeito determinados, nem pelos 6rgaos que possui ou
pelas funcdes que exerce”, mas “pelo conjunto dos afetos intensivos de que ele € capaz’:

Nao sabemos nada de um corpo enquanto ndo sabemos o que pode ele, isto €,

quais sdo seus afetos, como eles podem ou ndo compor-se com outros afetos,

com afetos de um outro corpo, seja para destrui-lo ou ser destruido por ele,

seja para trocar com esse outro corpo agdes € paixdes, seja para compor com
ele um corpo mais potente. (DELEUZE, 2012, p.45).

Coube a Espinoza a pergunta: “o que pode um corpo?”. Para Espinoza, a um corpo
cabe apenas mover-se em um “plano” tecido de afetos e movimento. Um “plano de
consisténcia”. O plano de consisténcia s6 conhece, portanto, velocidades e afetos; plano
inteiramente distinto do plano das formas, das substincias e dos sujeitos. Ai acontece um
modo de individua¢do muito diferente, "tudo ¢ relagdo de movimento e de repouso entre
moléculas ou particulas”. (DELEUZE, 2012, p.49). Assim, “o clima, o vento, a estacdo, a
hora ndo sdo de uma natureza diferente das coisas, dos bichos e das pessoas que o povoam, os
seguem, dormem neles ou neles acordam”. Abrir-se para esta realidade implica, como lembra
Rolnik (1995, p. 6), uma “disponibilidade para deixar-se desestabilizar pelas diferencas". O

ativar do vetor “homem da ética”.
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3.2 Por uma conversao do poder: o devir-habitante

Devir ¢, a partir das formas que se tem, do sujeito que se €, dos
orgdos que se possui ou das funcdes que se preenche, extrair
particulas, entre as quais instauramos relagdes de movimento e
repouso, de velocidade e lentiddo, as mais préoximas daquilo que
estamos em vias de devir, e através das quais devimos. E nesse
sentido que o devir € o processo do desejo. (DELEUZE, 2012, p.67).

Em Foucault toda relagdo que se estabelece entre os homens ¢ uma relagdo de poder. O
sujeito constitui-se, portanto, em fun¢do das relagdes a que estd exposto. Em uma
investigacdo sobre a formagdo do sujeito na era classica grega, no entanto, o filésofo passa a
incluir nesta constituigao a relagdo que o sujeito estabelece consigo mesmo. O “cuidado de si”
— modulagdo da prépria conduta através de certas praticas (2010) — era, na Antiguidade,
condicdo para aquele que pretendia ser respeitado pelos outros na vida publica e construir
uma “existéncia bela”. Esse retorno aos gregos justifica-se como uma busca por ferramentas
para compreender o mundo de hoje, onde a norma e a competicdo deixam pouco espaco a
ética. O “cuidado de si”, a0 modular a propria conduta, poderia ser compreendido como uma
espécie de “conversdo do poder” (2004, P. 03), uma maneira de controla-lo no ambito da

relagdo com o outro.

Para o filosofo, as relagdes de poder, se entendidas como “estratégias através das quais os
individuos tentam conduzir ou determinar a conduta dos outros” ndo sdo mas em si mesmas.

O problema ndo seria “tentar dissolvé-las na utopia de uma comunicag¢do perfeitamente

29 ¢

transparente”, mas fazer uso de “técnicas de gestdo”, “praticas de si”’ que permitiriam, nesses

jogos de poder, “jogar com o minimo possivel de dominagao™:

O poder ndo € o mal, O poder sdo “jogos estratégicos” [...]. Tomemos
alguma coisa que foi objeto de criticas frequentemente justificadas; a
instituicdo pedagogica. Nao vejo onde estd o mal na pratica de
alguém que, em um dado jogo de verdade, sabendo mais do que um
outro, lhe diz o que é preciso fazer, ensina-lhe, transmite-lhe um
saber, comunica-lhe técnicas: o problema ¢ de preferéncia saber como
sera possivel evitar nestas praticas — nas quais o poder ndao pode
deixar de ser exercido e ndo é ruim em si mesmo — os “efeitos de
domina¢@0” que fardo com que um garoto seja submetido a
autoridade arbitraria e intitil de um professor primario [...]. Acredito
que € preciso colocar esse problema em termos de regras de direito,
de técnicas racionais de governo e de éth0s, de pratica de si e de
liberdade. (FOUCAULT, 2004, P. 13)
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Entre os jogos de poder e os estados de dominagao (estado em que a reag@o ao poder ¢
impossivel), existiria assim a possibilidade de pensarmos em “tecnologias governamentais’:
praticas pelas quais € possivel constituir, definir, organizar, instrumentalizar as estratégias
que os individuos, em sua liberdade, podem ter uns em relagdo aos outros” (2004, P. 13).
Diferente de uma andlise do poder a partir da institui¢do politica — que encara o sujeito como
sujeito de direito —, esta nocdo, a que Foucault chama “governabilidade”, permite fazer valer a

liberdade a partir do lugar que se ocupa entre os outros.

Estar entre os outros como entre homens livres demanda a tal disponibilidade de que

fala Rolnik (1995, p.7). Disponibilidade para “deixar-se desestabilizar pelas diferencgas". E

essa desestabilizacdo que ativa no pensamento a poténcia de "alcangar o invisivel",

permitindo-nos encarnar as diferengas, ou, em termos deleuzianos, "devir". Para Deleuze, no

espaco intervalar que se abre no encontro entre coisas e/ou pessoas, estes se agenciam com

particulas e afetos e devém algo distinto do que s@o. Um encontro, para Deleuze ¢, assim, um
(13 14 ~ . ~ 4 . . I3

devir”. Nao um devir o outro, mas algo que ndo ¢ comum aos dois, algo que existe “entre os

dois™:

Nous disions la méme chose pour les devenirs : ce n’est pas un terme

qui devient I’autre, mais chacun rencontre 1’autre, un seul devenir qui

n’est pas commun aux deux, puisqu’ils n’ont rien a voir ['un avec

I’autre, mais qui est entre les deux, qui a sa propre direction, un bloc

de devenir, une évolution a-parallele. C’est cela, la double capture

[...] Rencontrer, c’est trouver, c’est capturer, c’est voler [...]. 60
(DELEUZE, 1996, p.13).

Se no universo Foucaultiano o sujeito constitui-se em formas cambiantes em funcao
das forcas que o atravessam, para Deleuze (1996, p.31), em ultima instancia, “ndo ha sujeitos,
mas agenciamentos”. Com base no conceito de corpo elaborado por Espinoza, Deleuze
explode o sujeito em “particulas” e ‘“afetos” que agenciam-se compondo um “plano”.
Explode, portanto, a ideia de “autor”, ou de “um sujeito de enunciacdo que controla todos os
enunciados produzidos”. Com a no¢do de agenciamento desmancham-se as polaridades a que

estamos habituados em uma relagdo: sujeito e objeto, artista e espectador, mestre e aprendiz,

%0 N6s diziamos a mesma coisa sobre o devir: ndo é um termo devém o outro, mas cada um reencontra o outro, um unico
devir que ndo é comum aos dois, porque eles ndo t€ém nada a ver um com o outro, mas que esta entre os dois, que tem sua
propria diregdo, um bloco de devir, uma evolugdo a-paralela. Essa ¢ a dupla captura [...] encontrar, é achar, é capturar, é
roubar. (tradugdo nossa).

Pagina | 93



pensamento e agdo, corpo € mente, arquiteto e habitante, etc. e alargam-se as possibilidades

de troca e composi¢ao.
Os enunciados ndo tém por causa um sujeito que agiria como sujeito
da enunciacdo, tampouco nao se referem a sujeitos de enunciado. O
enunciado ¢ o produto de um agenciamento, sempre coletivo, que pde
em jogo, em nds ¢ fora de nds, populagdes, multiplicidades,
territorios, devires, afetos, acontecimentos. O nome proprio nao
designa um sujeito, mas alguma coisa que se passa a0 menos entre

dois termos que ndo sdo sujeitos, mas agentes, elementos.
(DELEUZE, 1998, p.68).

Desta forma, nao seriamos mais “autores”, mas um “bureau de produgdao” de
agenciamentos (DELEUZE, 1996, p.16), onde o esforco por entrar em relagdo interrompe a
cisdo entre seus termos. Cria-se assim uma ideia de mundo nao assentada no pressuposto da
entidade, mas uma na qual arrisca-se a trabalhar com a prépria relagdo. No ambito da acao do
arquiteto de que “tecnologias” dispomos para exercitar esta “abertura”, ja que a tecnologia da
“participacdo”, que ensaiou os primeiros passos na direcdo de uma “conversdo do poder”,
veio a ser utilizada de modo a mascarar o projeto, a assinatura e os interesses dominantes? Na
aposta da possibilidade de experimentagdo de outras ferramentas para a pratica da arquitetura
¢ urbanismo, investigaremos a seguir o M0d0_AND e de que forma a antropologia e a danga

agenciaram a questdo ética-estética e politica da abertura para a alteridade.

3.2.1 Modo_AND: uma tecnologia de gestao da liberdade

E sobre a produgdo de uma nogdo de mundo ndo assentada no pressuposto da
“entidade” e do contorno prévio ao encontro, mas no risco do envolvimento, que se situa o
modo de ac¢do que iremos investigar neste capitulo. O Modo Operativo _AND desdobrou-se a
partir do encontro entre dois modos de fazer — o do etndgrafo e o do coredgrafo. Da pesquisa

da antropéloga Fernanda Eugénio no campo da “Etnografia como Performance Situada” ®'

®® Fernanda Eugénio experimentou no ambito da antropologia uma crescente inquietagdo em relagdo a onipresenga do
interpretativismo nas praticas de producdo discursiva académicas e aquilo que comegou a lhe parecer uma “neutralizagio da
vivéncia etnografica”. Para Eugénio, a experiéncia vivida durante a investigagdo de campo ¢ uma “performance situada do
encontro”. No entanto, a maneira como se da a transferéncia desta experiéncia a reflexdo escrita, causa uma cisdo profunda
que separa a poténcia do procedimento etnografico do plano do texto. A procura por elaborar uma critica a esta situagao,
levou a antropdloga a aproximar-se das artes performativas e a experimentar a etnografia como processo, € ndo como meio
para chegar a um produto (uma tese sobre o Outro). Tal questdo desdobrou-se em uma investigagdo dos usos da etnografia e
das modulagdes paragem-deambulagdo como ferramentas para a criagdo site-specific de “paisagens comuns” e a
rematerializagdo do espago urbano: a Etnografia como Performance Situada.
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junto ao método de “Composicio em Tempo Real” ** desenvolvido pelo coredgrafo Jodo
Fiadeiro, surgem ferramentas e conceitos em torno de duas inquietagdes: “como viver juntos”,
ja que o aparato de que dispomos foi todo articulado em torno da obsessdo pelo poder; e
“como ndo ter uma ideia”, ou seja, como prescindir do ‘“saber a priori” e da decisdo
controlada. O conectivo “e” (and), que d4 nome ao método, sintetiza esta abordagem, baseada
ndo no saber (a loégica do “€”) nem no achar (a loégica do “ou”), mas na légica do encontrar (a

16gica do “e”). (BUGENIO, FIADEIRO, 2012).

Para coredgrafo e antropdloga, o ponto de intersec¢do entre a danga e a antropologia ¢
a sensibilidade a “rela¢do”. O modo_AND parte, portanto, do fendmeno que funda a relagéo:
o encontro. “O encontro ¢ um acidente que alarga o possivel e o pensavel, sinalizando outros
modos para se viver juntos” (2012, p. 3). No entanto, este s6 é considerado encontro quando a
sua apari¢ao acidental € percebida como oferta, ¢ aceita e retribuida. Desta implicagdo
reciproca emerge um “meio”, “um ambiente minimo cuja duracdo se ird, aos poucos,

desenhando, marcando e inscrevendo como paisagem comum”, mas apenas se for “reparado”

e consecutivamente “contra-efetuado”.

Para acionar este acidente-encontro, coredgrafo e antropologa propde dois espagos-
modulagdes para um “jogo” onde pratica-se o “entrar em relagdo” e a composicdo de um
“plano comum” para o desdobramento dos agenciamentos produzidos. Um ¢ o espaco
laboratorial concedido pelo dispositivo do estidio, o outro ¢ o plano da “vida vivida”
encarada como campo etnografico. O laboratério permite acionar a “escala maquete”,
enquanto o trabalho de campo da acesso ao jogo a “escala humana”. Essas “escalas”
correspondem a diferentes cortes fractais, que, entretanto, operam do mesmo modo no que se

refere aos seus funcionamentos. O que esta em questdo, em ambas as escalas, ¢ o “modo”

%2 0 método de Composigdo em tempo Real, praticado por Jodo Fiadeiro a partir de 2002, surge da desconfianga com a
associagdo feita entre liberdade e acdo impulsiva que caracterizou a danca de sua geragdo nos anos 90 em Portugal.
Estimulado por essa desconfianca, o coredgrafo inicia uma investigagdo sobre as possibilidades de se trabalhar com o
“espaco de relagdo” que existe entre duas ou mais pessoas no ambito da expressdo artistica coletiva. Trabalhando com a
matéria deste “intervalo”, propde a confec¢@o compartilhada de um acontecimento a partir da inibi¢do do impulso de agir do
eu-artista por um tempo suficiente para que o proprio acontecimento solicite a participagdo deste eu. “Ja ndo ha ai o artista
protagonista; o unico protagonista é o proprio acontecimento. E criar, nesse contexto, consiste antes em disponibilizar-se
como agente da manutengdo saudavel e compartilhada da relagio” (EUGENIO, 2011, p. 68). Tratava-se assim, de dois
modos de formular a mesma pergunta que, em cada caso, produziu um “levar as ultimas consequéncias” as questdes
suscitadas nos seus proprios campos de atuagao.
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como nos implicamos no acontecimento, € o jogo (no tabuleiro ou na cidade) ¢ uma forma

pratica-teorica de estuda-lo.

0 Jogo

O encontro ¢ um “acidente”. Da-se no momento em que duas vidas colidem no mesmo
espaco e tempo. No entanto, se o acidente ¢ acatado, ¢ preciso criar uma estabilidade
suficiente para que este se prolongue em “acontecimento”. E preciso agenciar o caos de forma
a criar um plano consistente onde este possa se desdobrar. Este “plano” nao depende do
consenso para existir, ao contrario, ele existe justo pela diversidade e pelas diferentes diregdes
que as forgas tomam e tramam. O Modo _And propde uma série de ferramentas para a criagdo
e manutencao deste “plano de consisténcia”. A partir do exercicio de um modo particular de
“reparar” o mundo, procura-se abrir 0 corpo a uma percepcao que habilita uma acdo ao

mesmo tempo cuidadosa e intensa junto aos outros € a si mesmo.

O jogo ¢ simplesmente o exercicio de um modo de perceber o mundo onde a nogdo de
“eu”, “outro” e “objeto” como entes isolados e identificados com uma definicdo do que cada
coisa “¢” transforma-se em um modo de perceber o mundo como as possibilidades de relacao
que cada coisa “tem”. Ao mudar a pergunta “o que isso €’ para “o que isso tem”,

desfragmentamos o que antes era visto como “entidade” para um “conjunto de propriedades e

possibilidades” de agir no mundo. Deixamos de repartir o presente entre elementos subjetivos
e objetivos: entre aquilo que o “eu” pensa, sente, quer, imagina e a suposta “objetividade” dos
“objetos”. Alargamos, assim, as possibilidades de articulacdo entre as coisas e seres e destes
entre si. E neste modo de enxergar as coisas como “matéria” (com suas propriedades e
possibilidades de uso) que se encontra a pista para modificarmos o modo de ver. Uma pista
importante, ja que nosso olhar sobre as coisas esta viciado em defini-las como o que “sdo”, o

que “significam”, o que “querem dizer”, ou o que “representam”.

No espaco do atelier

Quando realizado em atelier, o jogo acontece ao redor do espago demarcado por um

quadrado (figura 18), espagco do “tabuleiro”. O quadrado ¢ demarcado com fitas adesivas
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sobre o piso. No interior deste espago serdo construidas “situagdes” que servirdo de matéria

para o exercicio deste modo de operar.

figura 18: quadrado / tabuleiro

A primeira posicao

A primeira agdo no quadrado ¢ entendida como um “acidente”. Do ponto de vista
filosofico do jogo, o “acidente” é o que nos interrompe. E o que, de encontro ao que temos,
oferece uma “diferenca”. Se acatamos o que o acidente tem para nos oferecer,
disponibilizando-nos a “entrar em relagdo”, construimos uma situacao que ¢ possivel somente
a partir deste “encontro”. Situa¢do que pode se desenrolar no tempo, se for continuamente
“reparada”, cuidada, manuseada. Para tanto ¢ preciso ocuparmo-nos do “qué” hd no meio, da
situacdo que emerge no espaco entre duas ou mais pessoas ou objetos. Diante do
“acontecimento”, o que tem-se a fazer, de inicio, é observa-lo de um modo distinto do que
usualmente observamos as situagdes. E preciso, portanto, uma modificagdo no “modo de ver”
0 que se apresenta. SO a partir desta mudanca seremos capazes de agir de forma a entrar em
relagdo com o que ha na situacdo, ou seja, com o que ela “tem” a nos oferecer como matéria

para trabalharmos.
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Esta mudanca s6 ¢ possivel se ndo avancarmos de imediato com a ansiedade de
13 99 T : 1 =4 (13 A bh (13
desvendar” o acontecimento ou com a tirania da acdo “espontanea”, “encontrando tempo

dentro do proprio tempo das coisas’:

Um tempo que ja 14 estd, entre o estimulo e a resposta, mas que
desperdicamos na velocidade com que cedemos ao medo e
recaimos no habito, nas respostas prontas ou numa reacao
impulsiva qualquer, apenas para saciar o desespero de nao saber.
(EUGENIO, FIADEIRO, 2012, p. 6).

J4

Do ponto de vista da pratica do jogo, o acidente ¢ “simulado” por uma “primeira a¢ao”
de qualquer um dos jogadores. Um objeto ¢ colocado no interior do espago-tabuleiro (figura
19) e se oferece como conjunto de “propriedades-possibilidades” com as quais os demais
jogadores irdo se relacionar. Todas as acgdes sdo efetuadas em siléncio. O trabalho de
(13 99 (13 2 b b s

reparar’” no que emerge e se revela “comum” aos jogadores exime qualquer necessidade de
comunicagdo verbal. “Reparar”, deixando de lado o impulso de “ja saber” ou de pretender
“descobrir” o que a situagao “é¢” ou “quer dizer”. O primeiro passo ¢ fazer um inventario das

“propriedades-possibilidades™ que o objeto colocado em jogo “tem”.

figura 19: primeira posigdo

[Neste exemplo, uma primeira posi¢do ¢ efetuada. Uma folha de papel ¢ dobrada ao meio e
colocada em uma das extremidades do quadrado. Ou melhor, “um objeto dobravel- cortavel -
amassavel - riscavel etc.” é dobrado ao meio e colocado em uma das extremidades do quadrado]
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A segunda posigao

Somente depois de tomada a Segunda Posi¢cdo (figura20) ¢ que a Primeira Posicdo
ganha corpo, na medida em que, de todos os mundos possiveis que o encontro-acidente
carrega consigo, apenas um sera ativado. Temos entdo uma primeira relacdo entre duas
posicdes; uma primeira “com-posi¢cao”. Dela, mais uma vez, emergem novas possibilidades,
um pouco mais complexas de serem reparadas, porque ja ndo se trata de reparar no que uma
posicdo autdbnoma oferece, mas na “relacdo” entre posi¢des autdbnomas, naquilo que sustentam
em co-dependéncia, na ambiéncia entre elas. O nosso trabalho, aqui, ¢ o de encontrar uma
brecha para estabelecer uma relagdo com esta relagao. “Relagdo de relagdes”, o que equivale a

dizer: entrada em “plano comum”. (EUGENIO, FIADEIRO, 2013).

figura 20: segunda posi¢ao

[A segunda posicao, efetuada por um outro jogador, rasga a folha de papel na linha da dobra e
reposiciona-a no tabuleiro tocando em diagonal uma das extremidades da folha anterior].

A terceira posicao

Se a segunda Posi¢do funciona como ‘“sugestdo” de um possivel plano comum, a
Terceira Posicdo (figura 21) tem a responsabilidade de “realiza-lo” — no duplo sentido de

“dar-se conta” e “dar-lhe corpo”. Assim, o encontrar do jogo — ou o ser encontrado pelo jogo
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— envolve um minimo de trés posi¢des. E isto porque é também este o minimo para que
emerjam duas relagdes: uma relagdo (entre a primeira e a segunda posi¢do) e uma relagdo com

esta relagdo (entre a terceira posicao e a primeira relagdo).

figura 21: terceira posicao

[A terceira posi¢do, rasga o segundo pedaco da folha de papel ao meio e repete o
posicionamento proposto pelo segundo jogador, tocando uma das extremidades da folha anterior. Vé-
se que a terceira posi¢do foi efetuada em fungdo da “relagdo” existente, ndo do “objeto” existente. A
relacdo entre folha-cortavel-metade-extremidade. O jogo prossegue até que torne-se impossivel o ato
de rasgar a folha ao meio. Quando chega este momento os jogadores, buscando lidar com a matéria
ainda existente no tabuleiro, retornam a folha inicial e iniciam uma acdo de dobrar (figura 22,23) que
se estendera, nas jogadas seguintes, a todos os pedacgos ja cortados anteriormente].

figura 22: desdobramento do jogo
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figura 23: desdobramento do jogo

“Fazer com o que temos” faz parte da pratica do “reparar”, uma “ética da suficiéncia”
que atravessa todo este jogo. Se temos como pressuposi¢ao jogar, buscaremos “adiar o fim”
(do jogo), manuseando atentamente a matéria ali existente, buscando um modo de estar no
qual os jogadores sdo antes de mais nada “mantenedores” (e ndo autores) do acontecimento.
Se sdo suficientes trés posicdes e duas relagdes para encontrar um jogo / plano comum, o
nosso trabalho € criar as condi¢des para que estas emerjam neste intervalo minimo, de modo a
que possamos, 0 quanto antes, dar inicio ao jogo. Isto é: a viver juntos. “E viver juntos sera,
no quadro da ética e dos procedimentos propostos, tdo somente adiar o fim”. (EUGENIO,

FIADEIRO, 2013)

No espago da vida vivida

A diferenca entre a maquete e o trabalho em campo esta no modo como a “zona de
aten¢do” — o intervalo entre a manifestagdo e a percepcao do evento imprevisto — irrompe e se
instala. Enquanto na escala maquete do laboratério ¢ necessario esperar pela primeira tomada
de posicdo de um dos “jogadores” para que o acidente irrompa para os demais, na escala
humana dos acontecimentos cotidianos, o “enquadrar” do evento pela nossa percepcao
acontece a meio € no meio de qualquer coisa. Como em qualquer processo de improvisacao,
uma vez instalada a Primeira Posi¢do, na vida ou no estudio, ninguém controla de antemao o

que cada “jogador/agente” fard, nem o que serd feito do que cada um fez.
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Aqui, o primeiro trabalho ¢ “encontrar o jogo” (ou a dire¢do comum). Para tanto,
aciona-se a ferramenta do “reparar” no que temos e onde estamos. Que relagdes ja existem no
lugar onde me encontro e qual a mecanica de seu funcionamento? A pergunta a se fazer neste
exercicio de “reparagem” ndo pretende dar conta do “porqué” do funcionamento das coisas,

19

mas do “como”. Como “o que ha” “onde estamos” se relaciona consigo mesmo. Coisas,

pessoas, movimentos, agdes, repeticdes e, € claro, a temporalidade da propria situagao.

Por meio do recurso as formas interrogativas da linguagem

99 ¢

“como”, “o que”, “onde” e “quando” — e desviando aquelas
que mais frequentamos por habito (“por que” e “quem”) —
ativamos um modo de reencontrar, no terreno daquilo que
concretamente se apresenta, as perguntas que nos importam,
encarando-as com a matéria que dispomos e que a situagdo
nos oferece, entrando em posi¢do com a posicdo do que nos
envolve. Entrando em “com-posicio”. (EUGENIO,
FIADEIRO, 2013, p.224).

Para nos posicionarmos junto a tudo o que hé (e ndo o que gostariamos que houvesse),
¢ necessario, portanto, nos darmos o tempo necessario a apreensdo sensivel da situagdo. E
necessario também incluirmo-nos. Mais do que “envolvermo-nos” pela paisagem que
observamos, tornar-se parte, “devir a paisagem”, para que o que trago comigo para o encontro

passe a fazer parte de toda a matéria que ha para ser trabalhada neste plano de convivéncia.

A partir deste estado de atencdo, assegura-se que a “a¢do”, nao seja uma imposicao de
ideias e valores determinados a priori, sobrepondo-se com violéncia as forgas ja existentes em
relagdo. Assegura-se que esta ndo passe de uma “colaboragdo” ao que emerge do encontro de
tudo que h4, incluindo a ndés mesmos. Assegura-se, portanto, uma “posicdo-com” o que ha,
uma “com-posi¢do”. Instaura-se ai uma “ética do suficiente” ou da “menor agdo” (EUGENIO,
2015). Um agdo apenas suficiente para que se crie e se mantenha o plano de convivéncia e

compartilhamento da experiéncia.
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3.3 Umexercicio de composicao — Lotes Vagos

O trabalho Lotes Vagos: Ocupacdes experimentais ® talvez por convergéncia das
mudangas que vem se operando no modo de pensar/agir contemporaneo, ¢ um bom exemplo
do “Jogo” no “espaco da vida vivida”. Como um dos projetos veiculados na exposi¢do post-it
city, ¢ também um bom exemplo da atitude contemporanea por parte de arquitetos. Um “levar
as ultimas consequéncias” a critica a0 modo de produgdo hegemonico da arquitetura e
urbanismo contemporaneos. O trabalho, de iniciativa dos arquitetos brasileiros Breno Silva e
Louise Ganz, teve como proposta transformar lotes de propriedade privada em espacos
publicos temporarios. Os grupos participantes (artistas, arquitetos e pessoas interessadas)
percorriam a cidade em busca de lotes vagos e negociavam com o0s proprietarios o seu
empréstimo temporario. Feito isso, realizavam uma “agdo” nos lotes que desencadeava um
conjunto de acdes subsequentes sem nenhum plano anterior a sua execugdo. A arquiteta

Louize Ganz o explica da seguinte forma:

A ideia é manter a propriedade privada temporariamente como
publica, aberta a todos através da proposi¢do de usos. Desse modo,
lotes vagos € uma proposta de reconfiguragdo do espaco urbano, a
partir dos varios usos que podem se dar nesses lotes. Desestabiliza as
nogoes de propriedade privada e possibilita ao publico qualquer
participar da producdo do espaco da cidade de modo ativo. Instiga nas
pessoas o desejo de realizar experiéncias diversas autdonomas. Deixa
evidente o carater intrinsicamente socio-politico da proposta, numa
micro escala, posto que as pessoas passam a pensar ¢ agir na cidade de
outras maneiras, enxergando as varias possibilidades de transformagao
dos espagos onde habitam, ja que lotes vagos estdo por toda parte, em
todas as vizinhangas. (GANZ, 2009, p.10)

Voltemos ao jogo. A cidade ¢ o tabuleiro. As acdes dos arquitetos acontecem nao a
partir de uma andlise de dados ou tendéncias, mas por “afetacdo”. E da ordem do afeto e da
sensagao 0 movimento que acontece no corpo da arquiteta ao se dar conta das possibilidades
que existem em um “lote ndo construido” na cidade que ¢, cada vez mais, excesso de

construcdo e auséncia de espacos vazios:

® Realizado em 2005 e 2008 nas cidades de Belo Horizonte e Fortaleza. O projeto pode ser acessado no site:

http://lotevago.blogspot.com.br/
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Se hoje um lote vago em uma movimentada esquina, vizinho a um
grande shopping center urbano, se presta para futura edificacdo dentro
dos principios do lucro ja padronizados, pergunto-me se poderiamos
pensar uma densa mata impenetravel para esse local. Somando a isso,
coletores de dgua e aquecedores solares que poderiam gerar energia e
abastecimento para o shopping e vizinhangas. Mais adiante, na mesma
quadra, outro lote encontra-se vago e um pasto seria plantado. Por
entre os muros no interior das quadras, deixariamos corredores com
vegetacdo, por onde vacas atravessariam de um lote a outro [...].
(GANZ, 2009, p.16).

O “terreno vago” se apresenta para a arquiteta ndo apenas como um espago que “se
presta para futura edificacdo dentro dos principios do lucro ja padronizados”. Mas como
diversas “possibilidades” que holografam inimeras “ideias” no seu pensamento. Entretanto,
ndo ¢ a “ideia” o que chega como proposicdo. A proposicdo elaborada ndo passa de um
“convite a acdo”. Ou melhor, de um convite a um jogo cuja “primeira acdo” ¢ a oferta do
lugar vago na cidade. Uma vez instalada esta “primeira posi¢ao”, ndo ha controle sobre o que

cada “jogador/agente” fard, nem o que sera feito do que cada um fez.

Assim, por exemplo, na experiéncia denominada 700m2 [de grama], um lote de 500

r

m2 localizado na zona sul de Belo Horizonte ¢ “ofertado” (figura 24, 25). Anterior a qualquer
acdo, os processos de negociagdo e de execugdo das propostas pde em jogo inlimeros agentes

que passam a compor a constru¢do desse plano de possibilidades:

Trata-se de um jogo de interesse entre tantos onde ndo cabem
polaridades hegemonicas: das grandes construtoras e pessoas que
emprestam terrenos; das instdncias governamentais que especulam
sobre os beneficios publicos desse projeto [...]; do sistema das artes
em sua faccdo ainda ndo explicita e a reboque das empresas
patrocinadoras, em seu marketing de responsabilidade social; dos
artistas que em sua maioria se apresentam simpaticos as propostas; do
publico qualquer disposto a passar tempo no espago vago. Cada um
destes segmentos e dos segmentos destes segmentos € regido por seus
interesse ora mais ora menos explicitos ¢ em conflito. (SILVA, 2009,
p.52).
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Figura 24: 100m2 [de grama]. Plantio.

Figura 25: 100m2 [de grama]. Ocupagio.
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Apbs a negociagdo com o proprietario ® e com a prefeitura para a limpeza do lote, o
grupo envolvido decide pelo plantio de 100m2 de placas de grama. A simples execucgdo desta

primeira agdo funciona como antena de captacdo da ateng¢do de moradores e passantes:

Muita conversa, demonstragdes de interesse da vizinhanga e
manifestagdes afetivas foram acontecendo ao longo dos dias enquanto
trabalhavamos no local: vizinhos servindo agua, padaria oferecendo
sanduiches e refrigerantes, professoras da escola infantil planejando o
plantio de flores e hortaligas com pais e criangas, Charles
transformando parte do lote em area para lavar carros. Ao longo da
semana Andréa descia para regar a grama. (GANZ, 2009, p.28).

A poténcia da proposicdo: “ocupar temporariamente lotes vazios particulares”,
encontra-se em dois aspectos: sua possibilidade de repeticao, ja que “que lotes vagos estdo por
toda parte”, e seu viés critico, ja que ao “desprivatizar” temporariamente para restituir ao uso
comum o que estava indisponivel pela propriedade, desloca momentaneamente os modos de
organizagdo dominantes na cidade. Em um texto critico sobre o projeto, Marisa Florido (2009,
p-33) aponta para seu carater “profanador”, no sentido definido por Giorgio Agambem (2007,
p. 91) ao tratar da profanacdo do capitalismo. “Se ‘profanar o improfandvel’ presume
desativar os dispositivos de poder para restituir ao uso comum o0s espagos que estavam
confiscados”, questiona Florido, “como fazé-lo sendo inventando novas dimensdes de uso no

corpo a corpo com os dispositivos em seus jogos infinitos de poder?”.

No que concerne a arquitetura e urbanismo e seus modos de operar, a proposta
promove uma fissura na ferramenta mais condicionante do modo de a¢do do arquiteto: o
“projeto”. Fazer um projeto, lembremos Corbusier (2013, p. 125), é “fixar a ideia. [...] E
ordenar essas ideias para que elas se tornem inteligiveis, executdveis e transmissiveis”. O
projeto assegura, portanto, a execucdo do que foi prescrito. Em um primeiro momento,
comenta Breno Silva, Lofes /agos se configura como um projeto: “realizamos uma
delineacao do que pretendemos, que pode ser resumido em: tornar temporariamente publico

terrenos de propriedade particular”. Mas esses espacos temporarios, continua Silva, ndo se

encontram definidos de antemao:

64 A .
Por um prazo de trés meses através de um contrato de comodato.
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Torna-se preciso negociar com 0s proprietarios € com as pessoas
algumas possibilidades de uso. Quando estdao funcionando, outros usos
certamente ocorrerdo, € seu carater temporario ndo garante qualquer
permanéncia. Estes movimentos para a sua objetivagdo escapam das
prescrigoes pois entram em jogo diversos vetores mais caracteristicos
de uma dinamica politica regida pelo azar (acaso) do que das
limitagdes institucionais, sejam elas proprias ao sistema das artes,
urbanisticas ou governamentais. (SILVA, 2009, p.47).

Assim, a partir da fratura do projeto como um “definidor” do que ocorrera nos lotes
emprestados, os arquitetos passam a identificar Lofés [/agos como um “conjunto aberto de
proposi¢des”. (SILVA, 2009, p.47). Tais “proposi¢des” sdo “convites politicos e poéticos”,
chamadas para a negociacdo e a transgressdo de usos, ativando o que chamam de

“insurrei¢des cotidianas™:

As insurreicdes sdo pequenos levantes sem que necessariamente
sejam assumidos como tal, a partir da producdo de situagdes, de
acontecimentos que desestabilizam as hierarquias de repeti¢do que
configuram os cotidianos das pessoas. Alguns exemplos como, ir
dormir num lote vago, ou costurar, fazer uma festa, passar o tempo
fazendo quase nada, sdo atividades de deslocamento temporario do
quadro de repeti¢ao do cotidiano. (SILVA, 2009, p.47).

Ainda no que concerne a poténcia do modo de acao proposto pelo trabalho, o fazer
“com o que se tem a mao” para a ocupagdo dos lotes, tem seu carater micro-politico e
aproxima-se mais uma vez do modo de operacao acionado pelo AND. As “proposi¢des”, ao
serem viabilizadas com o minimo de recursos materiais e, mesmo assim, com inventividade
tecnologica suficiente, funcionam como “difusores para a acdo de qualquer um disposto [...]
disseminando um sentimento de viabilidade para acdes vindouras”. (SILVA, 2009, p.53).
Acgdes transitorias, cuja poténcia encontra-se no inesperado que emerge das forcas em

agenciamento, das negociagdes € usos, ndo em predeterminagdes morais ou estéticas.

Os espacos formados a partir destes agenciamentos sdo espagos de ‘“outro tipo”
(FOUCAULT, 2012b) dos habitualmente identificdveis em nossa sociedade. Espacos
delineados por “relagdes”, onde se produz uma justaposi¢do de elementos inicialmente
incompativeis e se estabelece uma ruptura com o tempo ordindrio. Em contraposi¢do a uma
vida regrada por dicotomias inultrapassaveis, oposi¢des que tomamos como dadas — entre

espaco publico e privado, entre espago familiar e espaco social, entre espaco cultural e espago
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util, entre espaco de lazer e espago de trabalho, etc. — a criacdo de espacos destituidos de uma
“funcdo” consegue interromper, mesmo que momentaneamente, os usos enrijecidos do espaco

publico.

Talvez se trate simplesmente, como coloca Breno Silva (2009, p.56), de fomentar criticas aos
nossos usos das cidades e num ambito da ac¢do cotidiana “provocar certos rumores, algumas
insignificancias, pequenas diversdes, quase-nadas fazendo ruidos sobre cotidianos prescritos”.
No que concerne ao sujeito arquiteto, trata-se, quem sabe, de um “devir-imperceptivel”, um
tornar-se “como-todo-mundo” (DELEUZE, 2012, p.76). Trata-se mesmo, da possibilidade de
“nao fazer” levantada por Agamben (2014, p. 72). Afinal, ¢ somente ao poder sua propria
e A a1 ) ) .
impoténcia”, diferente dos outros viventes, que o homem pode dominar livremente suas
capacidades.
Aquele que ¢ separado do que pode fazer pode, porém, resistir ainda,
pode ainda ndo fazer. Aquele que ¢é separado de sua impoténcia perde,
ao contrario, principalmente, a capacidade de resistir. E como ¢
somente a ardente consciéncia do que ndo podemos ser que garante a
verdade do que somos, assim é apenas a visdo lucida do que ndo

podemos ou podemos ndo fazer que da consisténcia ao nosso agir. .
(AGAMBEM, 2014, p. 73).

Da disponibilidade de ser atravessado pela cidade — impondo-se contra a maquina de
conformacdo e repeticdo — e da atitude de “fazer menor”, ou “ndo fazer” — dando espaco a
acdo que emerge fora do nosso controle —, talvez se esboge o que chamamos agora de
“arquiteto-habitante”. Uma aposta no desmanche das figuras que nos formaram e insistem em
servir como parametros de acdo. Quem sabe, ao borrarem-se os limites que separam o
arquiteto de sua parte habitante, abre-se uma brecha entre a acdo do arquiteto e a acdo da

cidade em retorno, instalando-se, enfim, uma escuta e uma conversa.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao expormos os modos de acdo do arquiteto a partir de trés figuras — o artista, o
etndgrafo e o habitante — buscamos destacar, em suma, modos claramente distintos do
arquiteto se posicionar em relagdo a paisagem onde se encontra inserido. O que muda (ou nao
muda) ¢ o modo como se da a relagao do arquiteto com a alteridade. Este depende, ja que a

pratica esta ligada ao pensamento, do modo como se pensa a subjetividade.

O pensar-se como um individuo colocado sobre uma realidade alheia a si mesmo — que
emerge com a modernidade europeia ocidental do século XV — tem como modo correlato de
acdo a imposi¢do do pensamento sobre a situacdo dada, uma imposi¢cdo de “saber” sobre as
coisas ¢ de “poder” sobre os outros (FOUCAULT, 2000). Essa visao de si como um ente
separado de tudo, “coisifica” o mundo e permite a soberania do “eu”. O eu “artista”,
capacitado a usar a cidade como matéria de sua expressdo — atitude que forma a figura do
arquiteto-artista — relaciona-se com a cidade e o habitante a partir deste ponto de vista. Esta
visdo atravessa todo o recorte historico aqui analisado e, apesar das criticas elaboradas dentro

do proprio campo, configura-se ainda hoje como pensamento hegemonico.

E a pobreza resultante deste modo de fazer, ao se tornar um meio de reproducio de
“modelos de fazer”, que leva os proprios arquitetos — em meados do século XX — a coloca-lo
em questdo. Na procura por “reabilitar” a capacidade dos individuos produzirem seu proprio
habitat, o arquiteto experimenta por em pratica a desconfianca de que talvez ele precise mais
do habitante do que este precise do arquiteto. Isto ndo significa, no entanto, que a visdo acima
descrita tenha se modificado. A separagdo entre o arquiteto e o habitante, nitida no modo de
fazer “moderno”, ainda permanece. O habitante é peca imprescindivel na construgdo de um
habitat ¢ de uma cidade mais “complexa”, mas ¢ o arquiteto quem orquestra e “utiliza” esta
complexidade para “combater” a homogeneidade dos espagos. A necessidade de dotar de
“formas” a arquitetura e urbanismo ¢ ainda perceptivel no trabalho de varios dos arquitetos

que realizaram rupturas importantes com o modo de agir hegemonico.

O mundo das formas, segundo Deleuze (2012, p.49) é o mundo das “substancias” e
dos “sujeitos”. E, portanto, o plano onde se repetem as formulas e modelos criados em torno
da nogdo de “eu” que se vé como separado do mundo. Logica em que domina o “visivel”
(ROLNIK,1995), onde cada coisa ¢ uma entidade independente e sempre idéntica a si mesma.

Se as tentativas de ruptura com o modo hegemonico de se fazer arquitetura e urbanismo foram
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apropriadas por esta logica, ndo seria o caso de nos perguntarmos se ja ndo existiam ai

elementos que pertencem a este modo dominante de fazer? Ou seja, a "separacdo"?

A separagdo entre os termos de uma relagdo, organizados pela modernidade em
binarismos complementares (sujeito-objeto, artista-espectador, corpo-mente, etc.), moldou
nosso pensamento de tal forma, que mesmo estando conscientes deste modo de operar, na
pratica ¢ muito dificil destruir seus mecanismos. Nao € a toa, que, apesar da precisdo de sua
critica a0 modo de operar moderno, Lucien Kroll, em vdarios momentos, desliza em
argumentos e gestos que contradizem a intengdo de seu discurso. Como afirma o proprio Kroll
(1987, p.6), novas praticas e novos modos de se relacionar, demandam ferramentas mais refinadas do

que as utilizadas previamente.

Estas ferramentas devem auxiliar o arquiteto — e principalmente o estudante de arquitetura — a
abrir o pensamento para uma realidade que, como afirma Suely Rolnik (1995, p. 7), implica uma
conquista do acesso ao "invisivel". Conquista que depende de incorporarmos a pratica do
pensamento a "apreensdo por sensagdo", que ¢ o que lhe dd acesso ao inconsciente. Ao
operar-se esta mudanca, estar-se-ia finalmente operando uma transformacdo no modo de
subjetivacdo que predominou na modernidade. Talvez seja esta a razdo pela qual as praticas
artisticas se anteciparam as da arquitetura e do urbanismo na critica aos modos de fazer
hegemonicos. E a nogio de corpo presente nos processos criativos artisticos que modifica o
entendimento de subjetividade a que estamos habituados. Ao se apropriar do corpo como
“instancia de recep¢do de intensidades" (GIL, 2004, p.1), o artista ndo apreende o mundo

apenas como uma representacdo mental, conseguindo, a partir deste lugar de abertura

privilegiado, ampliar as possibilidades de ser e de se relacionar com o mundo.

Esta nogdo, de que o corpo se forma a partir de “intensidades” que o afetam, inclui o
entendimento de que esse mesmo corpo, como afirma Deleuze (2012, p.49), ndo passa de
“relagdes de movimento e de repouso". A inclusdo do tempo como categoria presente na
constitui¢do do proprio corpo e, portanto, da subjetividade, ¢ um dado a mais para a
modificacdo da relacdo do arquiteto com a cidade. A nogdo de cidade como alteridade, algo
que se forma também em contato com nossa presenca, demanda, portanto, um outro modo de
se apropriar do tempo. Um modo, como queria Lucien Kroll, fundamentado na espera que uma
ordem complexa emerja, com toda sua diferenca, das necessidades dos usuarios. Ou, como querem
os proponentes do Modo_AND, um modo de "reparar" no que ha na situagdo que nos envolve,

\

dando-nos o tempo necessario a sua apreensao sensivel. SO a partir desta consciéncia do
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tempo no entendimento do corpo, da subjetividade e, portanto da alteridade, ¢ que pode
acontecer um modo de individua¢do onde se desmanchem os contornos do que somos e do

que afirmamos ser a cidade.

A arquitetura e urbanismo tradicionais operam como ferramentas para dotar de formas
a cidade, mas esta ¢ tanto o conjunto de edificagdes quanto sua conjugagao com tudo aquilo
que acontece no entorno das construgdes: as experiéncias de uma subjetividade multipla e a
forca de imprevisiveis dindmicas relacionais. A demanda que nossa contemporaneidade nos
exige, ¢ a de uma arquitetura que abandone sua vocagao tradicional como desenho de objetos-
continentes e, em seu lugar, se disponha a auxiliar a materializagdo dos processos que
definem hoje a experiéncia urbana. Se os arquitetos criticos ao racionalismo imposto sobre a
cidade tomaram um posicionamento ético quanto ao seu saber, a tomada de posicdo, hoje,

além de ética, deve ser politica.

Torna-se urgente revelar, por meio de uma pratica que desconsidere as defini¢des
cristalizadas de si mesma, a reproducao dos modos dominantes de producdo do espago. Esta
possibilidade reside em um reposicionamento do arquiteto diante de seu fazer. Um fazer que
deve se dar prioritariamente como recuo do proprio "gesto" e leitura dos gestos da cidade,
carregados com todas as suas habilidades e capacidades. A agdo do que propormos chamar de
arquiteto-habitanté tornar-se-ia uma "disposi¢cdo" a provocar um imaginario distinto do
hegemonico. Imaginario que, estimulado pelo arquiteto, surge do proprio habitante. Nossa
aposta se aproxima a de Paola Berenstein (2003, p.151) ao propor, no livro ESfética da Ginga,
0 que chamou de “arquiteto-urbano”. Seu papel, da mesma forma que o papel do artista para

Hélio Oitica, seria o de “suscitar” no habitante “estados de invenc¢ao”.

Nao se trata de diminuir a importancia do papel do arquiteto, muito ao contrario, trata-
se de ampliar as possibilidades de atuacdo deste profissional e também de enriquecé-las. O
arquiteto, como técnico sensivel as particularidades do espago e dos materiais, traz, sem
davida, uma diferenca a composicao dos ambientes. O que queremos frisar aqui, ¢ que esta
diferenca, por mais precisa ¢ bem elaborada que possa ser, ¢ apenas mais uma entre todas as
que compde a cidade. Saber usa-las com “suficiéncia” em agdes precisas ¢ bem colocadas
pode vir a ser sua melhor contribuicdo. Uma contribui¢do “menor”, mas nem por isso,
reduzida ou enfraquecida. O saber do arquiteto estaria assim relacionado a composicdo das
relagdes ja existentes na paisagem. O arquiteto seria um “facilitador” destas possibilidades,

divergéncias, encontros; agenciando, ao invés de formas, as relacdes.
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